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EDITORIAL

En estos tiempos en que el tiempo parece reducir cada vez mas nuestras expectativas de vida, en estos
tiempos en que la zozobra impone su dominio sobre la certeza, cuando el abismo se acerca a pasos agi-
gantados; en estos tiempos en que nuestra preocupacién inmediata radica en sobrevivir a crisis larga-
mente gruniida , ahora que las amenazas apocalipticas nos impiden tener una meta concreta, “cercana y
nada metafisica sino visible”, ahora que para nadie es ficil ni simple confiar y esperar porque nadie esca-
pa a la culpa, ahora que el sustento toma la forma real de lo urgente; reunirnos para celebrar la apari-
ci6n de una permanencia de una revista y presentar su mas reciente numero puede resultar una cursi-
leria o, bien, algo urgente para replantearnos nuestra condicién como seres humanos. Sin embargo, noso-
tros, como complices directos de este acto, debemos apostar por la permanencia del hombre como tal, es
decir como un ser que entre sus necesidades contiguas se encuentra, entre otras, llenar vacios, huecos
formados por la desatencién, es decir hacerlo mds humano. Lo que somos en la actualidad esta compues-
to sin duda de encuentros, de accidentes de todo tipo, de nuestras miserias y nuestros éxitos, pero tam-
bién, en un grado inapreciable, en un grado inmenso, de los libros que hemos leido, de los libros que se
han convertido en nuestra propia sustancia.

La historia, adema4s, nos arroja testimonios en los que se da fe de que en momentos criticos el as-
pecto creativo y de reflexion se vuelve mas rico en cuanto a productividad y calidad. Existe la necesidad
del hombre por dar fe de la visién de su mundo, fuera de contaminaciones, fuera de compromisos e inter-
eses que no sean con el didlogo mismo. Esta es en primera instancia a lo que le apuesta un espacio donde
convergen manifestaciones escritas de todo tipo: la diversidad como una forma de unidad, pero antepo-
niendo la honestidad méas alla de los encargos personales si no son para ir al encuentro del didlogo, del
intercambio de conocimientos. Ante todo inclinacién de fidelidad a si mismo y al didlogo esperado con el
lector. Uno y otro, el ritmo personal y el gusto de comunicacién, se sitian “fuera de la historia, mas alla
de lo psicolégico y, de cierta manera, en oposicién a lo social”. Lo que quiere ser transmitido, y lo que ge-
nera el acto inventor, se encuentra en el orden de las ideas, los sumarios, los propdsitos o la voluntad
colectiva: el deseo de comunicar no seria tan vivo si no tuviera que ver con lo que nos es comun. Y al mis-
mo tiempo, aquello que no puede bosquejarse de primera intencion y escapa a la comprension de la socie-
dad hasta el momento preciso en que, convertido en forma y por eso asimilable a los demads, ese secreto
de uno solo puede convertirse en suscitaciéon y fermento para muchos y para todos .

Asi, la revista Péndola es sélo el principio del abrazo natural entre el trabajo que realizan tanto
los que estan involucrados con la Universidad como los escritores, por llamarlos de alguna forma
“profesionales” y el compromiso de las autoridades involucradas en que esta revista vea la luz del dia.
Esto significa, pues, que se ha tocado puerto, pero s6lo momentaneamente, porque lo inmediato es que

este espacio continde abierto para las voces que necesitan ser escuchadas.
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NOTICIAS DE LA CRONICA

Ignacio Trejo Fuentes
Como género periodistico, la crénica es el espacio privilegia-
do: retne los elementos de todos los demas géneros: es noti-
cia, es investigacién, y es ante todo, literatura. Para sinteti-
zar lo que los tedricos se quiebran la cabeza tratando de
hacer, diré que la crénica es la frontera exacta entre la infor-
macién y arte narrativo.

Puede parecer —o sonar— peligroso, pero la crénica es
exactamente eso, el justo medio entre lo veraz y lo posible.
De su naturaleza dual adquiere aquel privilegio sefialado al
principio.

La llegada de los primeros hombres a la luna, por
ejemplo fue algo verdaderamente noticioso: la televisién se
encargd de mostrarnos que era posible dar al traste con la
ideas romdanticas de los poetas, con los cuentos de hadas, con

cualquier fantasia: Amstrong y compania posando sus pies

en el satélite no podian ser rebatidos: ahi estaban, parando-
se en la luna. Pero qué distinto fue saber la impresiones de
los propios astronautas: ;/Qué sintieron al hacer lo que nunca, nadie habia hecho?, ;ja qué huele la luna?
;,Como se mira la tierra desde alla?

Saber que los hombres pusieron los pies por primera vez en la luna es —fue— sin duda, una gran,
enorme noticia. Pero a mi entender es tan o mas importante saber lo que sintieron los exploradores. La
noticia la dieron los periodistas, mas la cronica, el recuento debieron hacerlo los protagonistas desde su
alma misma, desde su misma piel. Es posible que ustedes no hayan leido la crénica del hecho narrada
por Amstrong y compainia, no la oficial que debieron rendir antes a la NASA sino la otra, la personal, la
intima, la misteriosa. No se preocupen: yo tampoco la conozco; /pero no hubiera sido sensacional haberla
escrito, para poder leerla? Es seguro que aquellos astronautas contaron todo lo que sus hijos y mujeres y
familiares y amigos querian saber al respecto /y nosotros? ;Por qué nos dejaron, por qué nos han dejado
fuera? Llego aqui a una de las elementales caracterizaciones de la crénica, aparte de su fundamental
sentido de verdad, es indispensable que se haga publica, si no, no sirve de nada.

En la historia de la humanidad ha habido infinidad de pérdidas de la virginidad de hombres y de
mujeres, pero si alguien nos da detalles de lo que ocurrid en ese sentido, deja de ser algo comtn y se con-
vierte en algo que a todos nos atafne, que a todos nos intriga, que a todos nos interesa conocer. Para eso
es la cronica, para dar testimonio que, asi sea tan comun, puede convertirse en materia de atraccién co-

lectiva.
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La mayoria de los tedricos en la materia indican que la crénica, como género periodistico, debe ate-
nerse a lo que sus raices latinas ordenan: el registro cronolégico, es decir, parte por parte, de principio a
fin. Y pude que tengan razén pero segin yo es posible, y es valido, y a veces hasta necesario, transgredir
esa regla. Para seguir con el ejemplo de viajeros: si digo al principio, "descubri América", estoy empezan-
do por el final de algo, aunque viéndolo bien falta la sustancia, y al retrotraerme al principio de los acon-
tecimientos no estoy falseando nada tan solo quiero provocar a mi auditorio, sembrarlo de inquietud.

Mencioné, como al desgaire, como no queriendo, algo fundamental de la crénica como género pe-
riodistico: debe ser una provocacién, un involucramiento del lector, porque recuérdese que la crénica par-
te de algo ya sabido y que, por lo tanto, no podria tener valor noticioso. Si digo por ejemplo, que al asistir
a la inauguraciéon de un muestra pictérica, mientras se servia el coctel, vi que una indigena vendedora de
chicles contemplaba extasiada algunos de los cuadros, a mi jefe de informacién le importaria un comino,
como consecuencia de que a los lectores habria de importarles, también un carajo, pero si lo cuento con
los recursos del género que nos ocupa ahora, es decir, si le pongo un chisguete de gracia, la pimienta que
siempre ofrece la literatura, la narrativa, el hecho en apariencia nimio adquirira otro nivel, nuevas di-
mensiones. Cabe aqui recordar el viejo truco que nos ensefia a quienes estudiamos periodismo.: “si un
perro muerde aun sefior, no es noticia, pero si el sefior muerde al perro...”

Mi experiencia como hacedor de crénicas me ha dejado claro algunas cosas: por tratar de ser tan
verosimil puede caerse en lo contrario. Hace algtun tiempo en Tlaxcala, en uno de esos memorables en-
cuentros que organiza la universidad de ese estado, una chica, de cuyo nombre no quiero acordarme, ex-
puso es su ponencia, que mi libro Crénicas romanas podia ser todo, menos crénicas. Y es que le parecia
descabellado lo que cuento, le resulta increible que esas cosas pudieran suceder. En un principio me con-
tenté con el hecho de que mis crénicas le parecieran fantasias, s6lo cuentos, pero al meditarlo comprendi
que habia fallado en el propodsito elemental del género: la verosimilitud. Esa chica no me creyé lo que yo
contaba, siendo, como fue, que se trataba de hechos reales, susceptibles de comprobacién. Luego, ;o fall6
su claridad lectora o no funcioné mi estrategia discursiva? Apuesto por lo dltimo. E insisto, la créonica se
basa en hechos reales, que pueden comprobarse; de lo contrario, se cae en la ficcidn, en la literatura, mas
no en la especie periodistica de la que hablamos. Asi que uno de sus puntos neuralgicos es el poder de la
conviccién: si no, habria que ocuparse de otras cosas, de otros géneros.

., Como se hace una crénica?

De la misma manera como se hace cualquier otra especie periodistica, e incluso como se hace la li-
teratura de ficcién: se aprende una técnica, lo mismo ocurre si uno quiere ser cocinero, u orfebre, o enfer-
mero; luego, se le agrega un poco de talento, de imaginacion y el plato esta servido.

Parece facil, y lo es. Hay que tener en cuenta que uno no escribe para si mismo, sino que se dirige a
otros: al publico, y entonces debe tratarse de buscar la complicidad del lector, pues sin ésta nada funcio-
na. Y si quien lo estéd leyendo cree lo que dijo, me sentiré de lo méas satisfecho; si no, deberia pensar en el

suicidio: como s1 al comensal no le gustara lo que, con tanto fervor prepard el cocinero.

4
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Queriéndolo, he sefialado otra faceta de la crénica, del periodismo, de la literatura: el fervor, la ab-
soluta entrega.

Reza una formula que lo primero que se debe tener en cuenta, al escribir, es el convencimiento de
que se esta diciendo algo, por lo menos, interesante: y es que si a mi no me interesa lo que digo, cémo
demonios puedo esperar que resulte atractivo para alguien mas.

Aqui juega un papel trascendental la entrada, el incipit, el comienzo. ;Recuerdan cémo comienza
Pedro Paramo? : “Vine a Comala porque me dijeron que ahi vive mi padre, un tal Pedro Paramo”. ;O
Cien anos de soledad?: “Afios después, frente al pelotén de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia
habria de recordar la tarde aciaga en que su padre lo llevé a conocer el hielo”. ;O Beltenebros, del que
me parece el mejor novelista espanol actual, Antonio Munoz Molina? : “Vine a Madrid para Matar un
hombre a quien no habia visto nunca”. (Disculpen ustedes la imprecisiones, pero estoy citando de memo-
ria.) . He ahi el gancho al higado el golpe bajo, la punialada mortal que el cronista debe asestar a sus lec-
tores. (;(Recuerda alguien como empieza Cronica de una muerte anunciada?) Y esto vale también pa-
ra toda la literatura de ficcion.

En el caso memorable de Cien anos de soledad se concentra la magia de los empiezos. Si uno lee
el parrafo inicial, queda automaticamente prendido de la obra: jpor qué el coronel Aureliano Buendia
esta frente a un pelotén de fusilamiento? , ;|Por qué recuerda la tarde aciaga en que su padre lo llevé a
conocer el hielo?, ;por qué la tarde era aciaga?, ;Por qué no conocia el hielo? La intriga propuesta por don
Gabriel Garcia Marquez no puede ser rehuida. Y de eso se trata, de buscar la complicidad del lector. De
eso, de mucho de eso se trata la crénica como género periodistico.

(Por qué insisto tanto en epitetar a la crénica como género
periodistico? Por la no muy simple razén de que corresponde a
una de las multiples facetas del periodismo, aunque hay quienes
la ubican en el terreno de la literatura narrativa. Ambas posibili-
dades son viables, siempre y cuando respondan a la premisa in-
dispensable de la calidad.

Yendo por partes, la cronica periodistica se distingue de la
llamada crénica literaria por su caracter de inmediatez y verosi-
militud, mientras la crénica literaria puede sujetarse a distintos
niveles de tiempo, de espacio y de intencion, la primera cuenta
cosa recientes, la otra no, al menos no necesariamente. Una se
concibe para ser escrita en periddicos, la otra no, también (o tam-
poco) necesariamente. Las de Hemingway son ambas cosas, ;0
no? Quiero decir, se publicaron originalmente en periédicos, pero

luego se compilaron para formar libros. En este sentido, ;A san-

gre fria, de Truman Capote, es una crénica periodistica litera-

5
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ria? Las dos cosas.

Truman C-apote A propésito de este libro magistral, cabe recordar que lo que

A sangre fii cuenta Capote ocurrié de verdad, en Kansas, Estados Unidos, pero

sin la pericia literaria del autor apenas hubiera alcanzado a ser un

extenso reportaje (podriamos mas tarde hablar de las diferencias

entre la crénica y el reportaje y de los demas géneros periodisticos).
Y no debemos olvidar que los especialistas consideran que A san-
gre fria es precisamente el parteaguas entre la ficcion y la no fic-
cioén, es decir entre la literatura y el periodismo: luego de este libro,
se disolvieron ciertas fronteras y muchos aprendimos a escribir de
otro modo, para bien o para mal. Me parece de justicia tal aprecia-

cién, pero debo decir que en México ha existido, y antes de que exis-

tiera Capote, este tipo de periodismo-literatura o literatura-

COMPACTOS I ANAGRAMA . . . , .
| | periodismo. /Se acuerdan de libros como los de Martin Luis

Guzman: El aguila y la serpiente y La sombra del caudillo, en-
tre otros? Son de la mejor literatura, pero son antes que eso, producto de la averiguaciéon reporteril. Los
mencionados son, a la vez, crénicas periodisticas y crénicas literarias.

De lo anterior dicho debe sacarse un hecho claro: mientras mas se preocupe uno por dar a la créni-
ca su mejor afeite, su mayor presencia estética, mucho mejores habran de ser los resultados: quien mejor
lo haga, no dara por qué se haya de distinguir, a veces con menosprecio, entre el periodismo y la literatu-

ra.

Los investigadores se enfrentan con la busqueda de un asesino o asesinos cuya astucia es evidente, si bien
el o los motivos no lo son. Puesto que este asesino o asesinos cortaron cuidadosamente los cables de los dos
teléfonos de la casa, ataron y amordazaron a sus victimas con gran habilidad, sin huellas de lucha con
ninguna de ellas, no dejaron nada olvidado en la casa, ni elemento alguno que indique que anduvieran
buscando algo, excepto el detalle del billetero, asesinaron a cuatro personas disparando sobre ellas en dis-
tintas habitaciones y recuperaron tranquilamente los cartuchos usados, llegaron y se supone que abando-
naron la casa con el arma criminal, sin ser vistos, actuaron sin motivo, a no ser que se considere como tal

un fracasado intento de robo, como los investigadores se inclinan a pensar.

Fragmento del libro A sangre fria, de Truman Capote
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/QUE HAY CON LA CRONICA?

Maricarmen Rivera

Se miente por falta de fantasia,
la verdad también se inventa.

Antonio Machado

La crénica es la estampa del tiempo en letra impresa. (Juan Carlos Gil)
La palabra crénica proviene de los vocablos griegos Chronos o Kronos, mismos que significan tiempo;
hablemos un poco de ellos. Respecto al primero, dentro de la mitologia griega Chronos era la personifica-
cién del tiempo, dios de las edades; surgié al principio de los tiempos formado por si mismo como un ser
incorpéreo. La segunda acepcion se refiere a Kronos, hijo de Gea y Urano, que en la tradicién érfica era
dios del tiempo humano (de las cosechas y las estaciones)!. Con este antecedente, concedemos que cua-
lesquier concepcidén que se tenga del término crénica estara vinculada al tiempo. De este modo, en el len-
guaje cotidiano no nos causa ninguna dificultad utilizar la palabra crénica para referirnos a una dolen-
cia que se ha extendido por mucho tiempo; pero, en el lenguaje literario empleamos el término crénica
para referirnos a una obra que narra hechos histéricos obedeciendo un orden en el tiempo.
Las presentes lineas estan orientadas a reflexionar al-

TREN L1 I

gunos aspectos de la crénica bajo su denotaciéon narrativa. En

T Vg X\
una cronica cualquiera los hechos se narran segun el orden ~..C.!i/ Qﬂ O é.‘..;

. . . Chanetrrmos Hrlenoinnes o Rlisioria de b Wedioima v de i Cimo
temporal en que ocurrieron, a menudo por testigos presencia- i fimas

les o contemporaneos, ya sea en primera o en tercera perso- | Vwmms ' B r————

na. Dicho testigo registra los pormenores que ha visto, y ain
todos los que le han sido transmitidos. En ella se utiliza un
lenguaje sencillo, directo, y personal; acepta el uso reiterativo
de adjetivos para enfatizar en las descripciones. Emplea ver-
bos de accién y presenta referencias de espacio y tiempo.

En la actualidad, al referirnos al subgénero crdnica es

dificil discernir con certeza a qué materia debe uno asociarlo;

lo m4s comun y lo acertado es vincularlo con la Literatura, la

Historia y el Periodismo. No obstante, es importante recor-

Dpariamendo de istona & L Cienois v Docameniaelon
Insivsto de Historia d¢ la Clencia v Documenlacion Lopee Pibeno
LINTVERSITAT DE WALENCLA

CAIC

dar que en sus inicios la crénica fue utilizada para transmitir

Debido a los intentos de explicar a Cronos mediante su etimologia, ha habido una confusién entre Chronos y Kronos. Actualmente, muchas
obras académicas funden ambas figuras o ignoran completamente la existencia de Chronos como una personificacién del tiempo, diferente a
Kronos, dios del tiempo. De éste Gltimo se dice que en una revuelta contra su padre se convirtié en el rey de los dioses y se casé con Rea. Ellos
tuvieron un total de seis hijos, pero Kronos tenia el mal habito de comerse a sus hijos recién nacidos, para evitar que un dia lo destronaran como
rey de los dioses. Finalmente, con el nacimiento de su tltimo hijo, Zeus, Rea lo engané y lo hizo comerse una piedra.
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un conocimiento histérico y que, poco a poco, las tematicas abordadas fueron siendo cada vez mas varia-
das; por ejemplo, podian describir desde el matrimonio o la muerte de un miembro de alguna familia re-
al hasta el viaje de un aventurero famoso o la conquista de una ciudad. Asi pues, podemos entender por
crénica la historia detallada de una nacién, de una época o de un hombre, incluso podria utilizarse para
referirse a un acontecimiento en general.

Aunque no sabemos con exactitud cuando el término comenzé a utilizarse para describir un tipo de
texto histérico; es menester mencionar que el apogeo de la acepcién antes mencionada llego hasta los si-
glos XII y XIII en paises como Espana, Inglaterra, Francia y Alemania (lo cual no implica la ausencia de
crénica en el inicio del Medioevo). Sin embargo, a partir del siglo XVI escribir crénicas se volvié mas
comun. Posteriormente la crénica continud utilizandose cada vez con mayor frecuencia y libertad. En
Latinoamérica durante el siglo XIX, este género fue “reinventado” y hermanado con la poesia y la ficcion
por algunos escritores modernistas como Marti, Najera y Dario? . En la actualidad la crénica goza de mu-
cha popularidad y existen escritores especialistas en ella; se pueden mencionar a Elena Poniatowska,

Carlos Monsivais y Juan Villoro.

Con lo expuesto hasta aqui habra que reconocer
dos caracteristicas principales de la crénica: primera,
ha sido empleada para comunicar un hecho histoérico;
segunda, recurre a elementos indudablemente ficticios.
Resulta entonces que la crénica raya entre los limites
de lo real y lo fantastico; lo histérico y lo literario 2. El
cronista puede mezclar su propia visiéon con la colecti-
va, y su historia personal con la histérica, por lo que la

cronica es un testimonio de época y de autor. Pero, de
igual manera, habra que reconocer que la ficcién se
volvib el elemento fundamental para justificar y expo-
ner ideas influidas de manera determinante por las
fantasias personales —o de la época— y por los inter-
eses propios del cronista. En mayor o menor medida,
las crbonicas estaban alejadas de la “realidad objetiva”

y no respondian a una légica de verdad sino de verosi-

militud, dentro del propio mundo relatado. El cronista

Elena Poniatowska

debe interpretar la realidad y es el responsable de los

Rubén Dario escribi6 tantas crénicas en su vida que segin Susana Rotker, doctora en literatura, 13 de los 25 tomos de la Obra
completa del autor estan compuestos de crénicas.

Por su parte, la crénica periodistica intenta responder a un por qué y un cémo de los hechos relatados. Al igual que todos los géneros periodisti-
cos, sus objetivos principales son: informar, criticar e interpretar.
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juicios, las reflexiones y las emociones que transmite. Y, dado que el autor es el testigo de los sucesos, es
quien elige lo que ha de narrar y lo interpreta a placer; entonces, es evidente que la cronica es un género
subjetivo (pues los acontecimientos son vividos, narrados e interpretados a través de la experiencia per-
sonal del testigo); el cronista es el Ginico vinculo con la realidad referida y es el protagonista del texto. Sin
embargo, no por ello es menos importante la parte objetiva de la crdonica, sustentada en la realidad y los
hechos concretos.

Finalmente, resulta evidente que la crénica utiliza elementos de algunos otros subgéneros litera-
rios como son la novela, el reportaje, el cuento, la entrevista, el teatro, el ensayo y la autobiografia; esta
ambigiiedad hace que en algunos casos no sea sencillo distinguir a qué género exacto pertenece; a final
de cuentas, no tiene limites muy claros. Su principal particularidad es su esencia polisémica y la posibili-
dad de describir acontecimientos desde una perspectiva historica, literaria y/o periodistica.

Ahora bien, para cerrar el presente texto, volveré a los cronistas espafioles del siglo XVI para pre-
guntar: /qué importancia tiene para el mexicano que se hayan escrito obras como: Historia verdadera de
la conquista de la Nueva Esparia, de Bernal Diaz del Castillo; Cartas de relacion, de Hernan Cortés; His-
toria de Indias, de Bartolomé de las Casas? Algtin osado podria asegurar que estas crénicas son una
fuente de informacién al investigar sobre la derrota del Imperio Mexica. Y yo volveria a preguntarle:
;qué fidelidad histérica ofrece una obra escrita 50 afios después de la caida del Imperio, tal y como es el
caso de Diaz del Castillo? Quiza otro me argumente diciendo que la riqueza de estas obras no estd en la
historia sino en la literatura. De igual manera le cuestionaria diciendo: ;/Cual puede ser la riqueza litera-
ria de un soldado de guerra como Cortés y el mismo Diaz del Castillo? Considero que no podemos acer-
carnos a una croénica pensando en su veracidad; pues el cronista, al momento de narrar, lo hace bajo sélo
unos ojos y pierde toda objetividad. Po otro lado, en aquellas crénicas carentes de creacion literaria, pen-
semos que no es la intencién del autor cubrir esa parte estética. El cronista escribe por placer, por el gus-

to de hacerlo, por darnos su visién sobre cualquier suceso; y creo que eso le permite fantasear.

Cronica es sinénimo de autosuficiencia, en el sentido que debe sostenerse por si misma.
El cronista debe ser lo suficientemente audaz para mantener cautivo al lector y permi-
tir su "liberacién" sélo al final del relato, cuando la historia ya ha sido degustada y asi-
milada a través de la multiplicidad de sus detalles. Y como la expresién concreta de
éstos hace de la crénica un género esencialmente informativo -con las correspondientes
recreaciones y envolturas estéticas y narrativas- de ahi la necesidad de una labor de
reporteria que bien podria alcanzar los limites de la "saturaciéon". Es, en otras palabras,
el llamado superavit de informacién: un porcentaje de material obtenido en el trabajo

de campo, superior al que va a ser utilizado en la conformacién de la crénica.

Jaime de la Hoz Simanca y Anuar Saad Anuar
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EL PERIODISMO CULTURAL, ENTRE LA CREACION Y LA CRITICA

Alejandro Gonzalez

Al hablar de periodismo cultural hay que distinguir entre el que dia a dia da

coleccion

PERIODISHO cuenta de las novedades y sucesos, de las discusiones y pugnas, las bajas pasio-
CULTURAL

nes, las grillas, las miserias y uno que otro aporte relevante, heroismo o acto de

Autoentrevistas de grandeza que animan la vida artistica y cultural de una ciudad y sus alrededo-
escritores mexicanos

Ignacio Trejo Fuentes
Ixchel Cordero Chavarria

res, un pais y el mundo. Y el que se ejerce editando suplementos culturales y re-
vistas y colaborando en ellos, con resefnas, articulos, créonicas, fotografia, entre-
vistas, ensayos, ilustraciones, relatos, poemas, disefo, critica literaria y de arte,

etcétera.

©

genéricamente secciones de cultura, abre espacios a la reflexién y la critica, pero pocos a la creacién, aun

El periodismo cultural que tiene lugar en los diarios, en lo que llamamos

cuando algunos de sus reporteros o articulistas la practiquen, cosa que casi nadie nota o le da importan-
cia. Se suele dar por sentado que la creacién solo tiene cabida en los suplementos sabatinos o dominicales
o en las revistas especializadas. Al mismo tiempo, en éstos se suele despreciar el periodismo diario, per-
diendo de vista el encanto del dato duro, las cifras y estadisticas, la nota chusca, la frase encantadora o
desveladora, las nuevas fotos y videos de los creadores y sus obras, por ejemplo un edificio inaugurado
ayer, una muestra con los cuadros o esculturas recientes, digamos de Felguérez o Tapies, o una buena
entrevista televisiva con un filésofo o los descubrimientos y hallazgos que imperceptiblemente van rees-
cribiendo la historia del arte y la cultura.

El momento del trabajo que mas disfrutaba en un noticiario cultural televisivo donde me gané la
vida durante tres afnos era cuando bajaba a un cubiculo donde un par de computadoras y varias maqui-
nas impresoras me surtian de todo tipo de informaciones de las agencias mas importantes del mundo, y
ademas de Notimex y Xinhua. Ahi encontré muchas veces la nota principal. Es verdaderamente asom-
brosa la variedad e intensidad del quehacer y acontecer culturales. Pero debo reconocer que también mu-
chas veces me quedé con las ganas de publicar algunas de esas notas o porque no teniamos imagenes o
porque esa informacién —se me decia— no le interesaba al gran publico, el que prefiere ver television a
escuchar la radio o leer los periddicos, el que suma puntos al implacable rating.

Aprovecho la anécdota para recordar que hay diferencias importantes, en profundidad y calidad,
entre el periodismo cultural que llamamos escrito y el que se transmite por los medios electrénicos. En lo
personal, prefiero la lectura de una buena seccién cultural, pero no desdefio ciertos programas de radio y
television que me permiten escuchar y ver mejor —valgase la perogrullada— que lo que me permite la
letra impresa. Tampoco es cierto, quiero decir, que en televisién se echa a perder todo lo que se aborda.

Como en la prensa escrita, cuenta quién lo hace, desde qué enfoque, con qué fines, como lo hace y a quié-
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nes se dirige; si sirve a la comunidad cultural y al publico en general o sblo al rating. En esos afios
aprendi que se pueden lograr equilibrios entre la calidad de la informacién y la inteligencia y profundi-
dad en el tratamiento de los asuntos y temas, y los tiempos e imagenes —que en un buen programa valen
tanto como en una buena pelicula—, con la agilidad, el entretenimiento, la claridad, equilibrio que —
contra lo que hace poco decia en una nota Juan Domingo Arglielles— puede servir para atenuar la incul-
tura de mucha gente —y hasta elevar el nivel de alguien tan culto y brillante como Juan Domingo Argilie-
lles.

Asimismo, una seccién cultural consistente como la de La Jornada o la de El Universal, un su-
plemento como Babelia, de El Pais, o Laberinto, de Milenio, o un programa de radio donde Ernesto de
la Pena habla sabiamente de 6pera o acerca de los rollos del Mar Muerto desmitificAndolos con elegancia,
programas como aquellos de Conversaciones con Octavio Paz en que Miguel Leon-Portilla o Ray-
mundo Pannikar lo incomodan y lo hacen desatinar, o algunos de Vida y Voz en los que Juan José
Arreola sale inspirado a hablar en torno al barroco o la pasién de Cristo, o un documental sobre Chillida
o una entrevista con Borges y Rulfo como las que tiene —y vende muy bien— Television Espafiola o, entre
decenas mas de ejemplos que se me ocurren, varios numeros de Vuelta, como el 100 con su dossier sobre
Ibargiiengoitia y su muerte o el dedicado a polemizar en torno al Coloquio de Invierno y el de los terre-
motos del 85, o varios nimeros de una revista refrescante, Viceversa; asimismo —decia—, todos estos fru-

tos jugosos del periodismo cultural pueden mover a al-

guien a escuchar musica que antes no le agradaba o CLEVAR EL 5150 TAMREKEE VS LS H04STEUOS SARELBON

—r—- i EI%L &
interesaba; a ir a mirar una exposicién de arte contem- AR/ o B NI AR

poraneo que le abre horizontes mas alla de Diego y Fri-

da; leer autores y géneros que estaban fuera de su cam- HEyES

mur rhe, On S lvsi
HE e a s iie R : T R S

po de visién y logran cautivarlo; adentrarse en la politi- | =i=s== |
ca, la historia, la arquitectura, la danza, la arqueologia, |

la cultura popular, la actualidad. No es algo ilusorio:

. . g CALEO CARLDE -
todos tenemos deudas de este tipo con el periodismo =i i REYES| FUENTES
sechis ol e e fo e nEred

cultural, a todos nos ha marcado.

Pero voy un poco mas all4, para poner sobre esta . I =
AT wpa sk | alrirun

mesa los temas que nuestros queridos amigos Maria !_ it "r"mil’ll”“ afhe ,.I.:...l. £
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Loy dws nxlremas e e

Luisa Armendariz y Leonardo da Jandra han sugerido

como los centrales en este Encuentro de la Palabra.

e i W AT Fide rwidedn

Quienes hemos tenido nuestros primeros acercamientos
a la poesia, el pensamiento, el articulo de fondo, el rela-

to magistral de un hecho, las opiniones sobre arte de -

o] i | e et
e e ol

especialistas o creadores, las polémicas entre intelec- FEfsiiiimice meses Tl R L L

tuales, la discusién lucida acerca de los mas diversos
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topicos, a través del periodismo cultural, y hemos tenido la oportunidad de hacer periodismo cultural,
hemos oscilado continuamente entre la creacién y la critica. No necesariamente como elementos separa-
dos o contradictorios, sino mas bien complementarios, indivisibles. La creacion suele ser critica y la criti-
ca suele ser creadora.

En el periodismo informativo, de analisis o reflexion, el gusto por la creacién puede representar un
riesgo, pues la tentacién de usar la imaginaciéon para condimentar o retocar el contenido es grande; en

cambio, si se aprovecha la creatividad se puede enriquecer la forma, el estilo, volver amena, atractiva la

pasaniisapas

diisroxiA p

VERDADERA &

O LA CLS0N Pl A E

NUEVA-FSPARNA

lectura, poner alas a la prosa. La critica debe aprovecharse primero

como autocritica, para escribir e informar bien, y luego como herra-
mienta al servicio de la verdad y los lectores. No todo el periodismo cul-

tural busca ni llega a ser literatura, pero hay géneros propicios a la

vertiente creativa y otros a la critica. Y a pesar de ello, ambas vertien-

tes se entrecruzan, se realimentan, se potencian —como ocurre en las FRCHITA
P P larder Parad Ve e dicly
mejores revistas literarias y de ideas. = b adan
RGC g & LYE

Géneros como la crénica o el reportaje de fondo pueden, en dosis preci- Pru i F P b ] i N
sas, combinar creacion y critica. Quiza tenga razén Tomas Eloy Marti-
nez cuando dice (lo lei en un suplemento cultural hace mas de 10 afios)
que Bernal Diaz del Castillo escribié la primera novela americana, su

Historia verdadera...; segin don Juan Miralles, biégrafo acucioso de

‘E RS EE T REL SRS BE W

Cortés y lector prodigioso de los cronistas e historiadores de Indias, la

obra de Bernal esta plagada de errores o mentiras o ficcion (esto lo dijo

By wEF D E e e W

en una entrevista televisiva hace un par de meses), lo que la desautori- SRR n ol S st l bl
zaria como trabajo periodistico e historico. Recuerdo ahora una frase de

uno de los hombres geniales que gracias al periodismo cultural he tenido el placer de conocer, don Ed-
mundo O’Gorman (frase dicha en un programa de televisién con estudiantes universitarios hace unos 15
afnos): el principal objetivo del historiador es conocer y divulgar la verdad. Lo cual vincularia estrecha-
mente al periodismo con la historia y los distancia de la creacién literaria, excepto cuando la dosis de
ésta no altera los hechos.

(Para qué pueden servir creacién y critica al hacer periodismo cultural?, me pregunto. Y para res-
ponderme —y dejar sobre la mesa estas notas que no pretenden ser mas que una introduccién a la re-
flexién profunda, es decir critica y creativa, es decir la de nuestros invitados—, vuelvo al principio. Por un
lado para mejorar la calidad del periodismo, generar espacios para el analisis y la conversacién inteligen-
tes, sobre cosas que nos deben importar porque nos tocan y benefician o afectan a todos; para recuperar
la mision esencial del periodista: comprometerse con la verdad y la difusién y divulgaciéon masivas de in-
formacién, conocimientos, ideas que enriquezcan nuestro entorno y la vida de nuestros lectores o publi-

cos. Aqui vale la pena apuntar que el periodismo cultural se hace no sélo en las paginas culturales, o que
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éstas no se restringen a secciones y suplementos o revistas culturales. Sélo un ejemplo, en las paginas
editoriales del diario Reforma se pueden leer los excelentes articulos, siempre entre la literatura y el pe-
riodismo, siempre agraciados de creatividad y alimentados de critica pertinente y ldcida, de Homero
Aridjis. O la prosa igualmente rebosante de imaginacién, dominio del espafiol y agudo espiritu critico de
Miguel Angel Granados Chapa. Ambos, hacedores del periodismo cultural al que debemos aspirar.

Por otro lado, me parece sinceramente que el mejor periodismo cultural se sirve de la creacién y la
critica para ejercer un poderoso influjo civilizatorio en la sociedad, aquel que se traduce en lectores mas
conscientes, mas exigentes, mas cultos, mas libres, mas participativos, mas tolerantes y que —como aca-
ba de proponer Rob Riemen, entrevistado por Alicia Quifiones, desde las paginas de Laberinto— se inte-
resen y entusiasmen por la belleza, el amor, la sabiduria... Ya veremos qué nos dicen nuestros amigos,
pero para mi es innegable que el periodismo cultural cumple cierta funcién didactica, educativa, formati-
va. Y siempre que se pueda o se requiera hay que dotarlo de rasgos creativos y fuerza critica. Es util, pe-
ro util de un modo no vulgar. Esa ha sido mi experiencia —reitero.

Termino: ante la reduccion al minimo de los espacios para la cultura en los medios de comunicacion
masiva, ante cierto impulso anti cultural y anti intelectual que rige muchos actos politicos, econémicos,
sociales, ante el avance —que hace poco mas de un mes parecia imparable— de lo que Octavio Paz llama-
ba el capitalismo salvaje, ante la falta de sensibilidad de algunos directores y duefios de medios, ante la
salida facil del “populismo periodistico” que sélo busca complacer a un publico memo y cenirse a los limi-
tes que impone lo comercial, lo vendible, ante el cierre implacable de suplementos, programas de televi-
si6n y radio y otras ventanas al arte y la cultura y un largo etcétera de calamidades que nos asolan, hay
que activar al maximo nuestro espiritu creador y critico. No dudo que asi lograremos recuperar espacios
y ganar otros mayores. No dudo que cada vez mas podremos involucrar a los lectores y audiencias en la
defensa de esas imprescindibles plazas publicas. No dudo que los grandes artistas, autores y pensadores,
muchos de ellos periodistas notables, se pueden convertir también
en nuestros aliados. No dudo que lo que de veras cuenta, lo que de
veras vale terminara aprovechando el mercado y no sujetandose a
sus designios mas obtusos. No dudo que recuperaremos el prestigio
de la cultura y el arte entre los poderosos. No dudo que innovacio-
nes como la internet representan mas oportunidades que riesgos

para el buen periodismo cultural. No quiero pecar de ingenuo ni de

optimista profesional. Tampoco diria entonces que va a ser facil ga-
nar estas batallas. Pero no dudo que creacién y critica, verdad y belleza, conocimiento y luz nos van a

salvar, tarde o temprano, a todos, no sélo a los periodistas culturales.

Nota: Texto leido en la mesa “El Periodismo Cultural frente a la Creacién y la Critica”, parte del Programa Literario del V Festival de la Pala-
bra Ciudad de México, celebrado durante la dltima semana de octubre y primera de noviembre de 2008 en el Centro Histérico de la capital del

pais.
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VIERNES UNIVERSITARIO

Leticia Dominguez Villanueva

Los vasos y las botellas chocan una y otra vez has-
ta ya entrada la noche, las voces se confunden
unas con otras y los temas de los que ahi se hablan
son tan diversos que se mezclan con la musica que
se escucha en el lugar. A lo lejos, en un sitio apar-
tado de los demds, una pareja se besa, algunos
otros cantan, bailan; otros rien o juegan, por fin
un chico se anima a hablarle a la joven que llevaba
un buen rato observando y le invita un trago, se
escucha un ruido...una botella casi llena se ha cai-
do y se rompe al llegar al suelo, se escucha un
“abucheo” y algunas voces que dicen incesante-
mente: ”jNi una mas! ;Ni una mas!-”. Hay 7 perso-
nas haciendo fila para pasar al bafio, parece que
es interminable. El aire huele a cigarro y es tan
penetrante que comienza a impregnar la ropa y el
cabello, y el ventilador que los trabajadores del
lugar han encendido poco hace para despejar el
ambiente.

Como cada semana y como cada viernes, los
jévenes universitarios buscan un poco de diver-
s16n, quizas, solo un poco de distraccion, y se refu-
gian en “Lichas” un lugar cercano a la Facultad,
donde la anfitriona es precisamente Dona Licha.

El punto de reunién comienza por lo general
en la explanada de la escuela, en la ya famosa
fuente de las mariposas, para después, una vez ya
reunidos, dirigirse rumbo a los lugares predilectos
para visitar cada fin de semana. Los jévenes en-
tran al lugar de elecciéon en busca de un rincon
donde sentarse y una vez encontrado el sitio ade-

cuado (si se llega temprano, de lo contrario, es en
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donde se alcance lugar) proceden a pedir lo que
van a tomar, cerveza, algunos compran cigarrillos
y botanas para acompaifiar, y aunque pareciera
que esto se ha convertido en parte de una rutina
semanal, las historias que se viven no siempre son
las mismas. Los jévenes llegan ahi por diferentes
motivos, ya sea para descansar de la jornada
académica, el término del curso escolar, para ligar,
por el placer de poseer la sensacién de embriaguez
que libera al cuerpo del estrés, o simplemente por
que... ya es viernes.

Entre la musica, el cigarro y mas botellas
poco a poco los jévenes se comienzan a retirar para
dirigirse a sus hogares a descansar y muchos otros
para continuar la celebraciéon, y asi se va quedan-
do vacio el espacio llamado “Lichas” que se con-
vierte en parte de los jévenes cada semana, pero
esto no es por mucho tiempo, pues estara listo pa-
ra recibirlos el siguiente viernes y seguir siendo
asi, acompanante fiel de las vidas e historias de

los universitarios.
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SAN FERNANDO, NI OASIS NI ALUCI-
NACION

Juan Norberto Lerma

Originalmente, en 1731 el templo de San Fernan-
do fue concebido como un Colegio de Propagacion
de la Fe. En realidad no era colegio ni seminario,
sino un convento independiente que comprendia
iglesia, convento ordinario, enfermeria y amplios
almacenes para proveer a las misiones de lo que
necesitaran. Con los afos, el atrio se convirtié en
un jardin al que oficialmente se llamé Plaza Gue-
rrero, pero al que actualmente se le conoce popu-

larmente como Jardin o Parque de San Fernando.

A quien camina por Puente de Alvarado, los
arcos son lo primero que le llama la atencién, por-
que surgen imponentes de entre la uniformidad
del paisaje. Ahi la mirada ya no se aplasta en las

paredes de los edificios chatos de la izquierda.

Al frente de esa entrada monumental, como
en los viejos tiempos, "los mercaderes se resisten

a abandonar el templo": ocupando todo lo ancho,

junto a los pilares, se extienden puestos de tenis,
cuyo precio minimo es de 130 pesos y el precio
maximo lo impone la tolerancia del cliente. Detras,
entre los arboles deshojados se ve el templo de San
Fernando, enorme, deslavado, barroco y viejo. A un
lado, en las ventanas enrejadas del edificio de la
derecha, ondean en lo alto un par de toallas desco-

loridas y varias camisas blancas.

El parque no es un oasis ni una alucinacion.
Mas que romper con el urbanismo armoniza con él
y persiste pese a él. Su trazo es sencillo, inicamen-
te dos lineas lo seccionan en cuatro partes simétri-
cas. En cada apartado, flanqueadas por setos y
herrajes, hay media docena de bancas metalicas,
incomodas, bajas, de color (joh!, victimas de la ima-

ginacién y el mal gusto) verdes.

Los llamados "niflos de la calle" se han apode-
rado de por lo menos dos de los espacios en los que
esta dividido el parque. Son hombres y mujeres
jovenes, se les ve echados sobre las bancas, o en el
tendajéon amarillo que improvisaron a la entrada.
Otros de ellos van y vienen, apresurados todos, con
un aire de locura en el rostro; ausentes de todo, no
miran a nadie ni piden nada. En el momento que
los miro parece que para ellos sblo existe su mano
que sostiene la estopa empapada de tiner o emba-
rrada con "activo" y su nariz que los comunica con

un mundo ajeno a los deméas mortales.

La mayoria de las personas que hay aqui son
viejos, hombres y mujeres; solo ellos saben lo que
contemplan absortos en el suelo o entre las ramas
de los arboles. No se sabe lo que esperan y algunos

descaradamente no esperan nada. En sus rostros se
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advierte que no tienen fe, que hace mucho que
dejaron de creer que su situacion mejorara. Tal
vez creen que algo pasard, pero no logran identi-

ficar qué.

Un individuo bonachén con facha de em-
pleado de oficina me dice que por lo menos lleva
15 afos viniendo al parque y que nunca ha visto
"nada extraordinario". Le sefialo a los adictos y al
trio de prostitutas que se pasean en la banqueta,
al policia que finge que no ve y que se entretiene
metiendo los dedos dentro de su chaleco antiba-
las. El empleado tuerce la boca y se alza de hom-
bros. Me da la impresion de que lo que sucede es
que a él tampoco nadie le avisé en qué momento
comenzo a formar parte de esta escenografia. Los
dos movemos la cabeza, por motivos distintos, y
miramos el destello de los autos que cruzan por la

avenida.

Otro sujeto, éste mas viejo y de cuerpo com-
pacto, me comenta que ha venido al jardin duran-
te mas de 40 afos. Entre trago y trago de coca-
cola, me cuenta sin amargura que este parque se
ha deformado por el abandono de los sucesivos
gobiernos. "Antes habia igual de vicios, pero no
tan descarados", dice. "Ademas, uno podia venir
con la familia o traer a alguna dama...", anade, y
se vuelve estudiadamente para mirar codicioso el
cuerpo de una muchacha mas que madura que

finge leer en la banca de al lado.

Mientras camino por la acera, una mujer
parada junto a una canasta de basura, me mira y
sonrie, tiene un comic entre las manos, cuando la

observo directamente, finge que lee. Es una pros-

tituta. No es muy vieja, debe tener mas de 30 afos
y menos de cincuenta. No es atractiva, sélo la miré
porque ella me vio primero. Su vestido es negro, con
encajes, y de su brazo derecho cuelga un bolso. Me

detengo en el borde de una jardinera, a dos metros
de ella.

Segura de si misma y sin contoneos estudia-
dos se acerca a mi. Me recorre de arriba abajo, pero
no dice nada. Para romper la tension, yo hablo pri-
mero. Le pregunto qué hace por ahi e inmediata-
mente ella me busca la boca con los ojos y se me
queda mirando como si yo hubiera dicho algo diver-
tido. Se lleva la mano a los oidos y me hace sefas
de que no escucha. Sonrié pensando que es parte de
uno de sus actos cotidianos para conseguir clientes
y que seguramente estda improvisando. Sin embar-
go, a continuacién deja escapar unos sonidos gutu-
rales que me erizan la piel. Hace una sefia negativa
con la mano delante de sus labios y vuelve a son-
reir. Entonces me doy cuenta de que los ruidos que

hace con la garganta se parecen a los estertores que
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alguien haria si se estuviera asfixiando y descu-
bro que estoy a punto de sentirme horrorizado y

de salir corriendo.

No tengo tiempo de huir, intento caminar y
la mujer me cierra el paso con su cuerpo. Su olor
a perfume dulce me marea, sefiala con los ojos y
toda la cabeza el hotel de enfrente. Le pregunto
cuanto cobra y con los dedos de las dos manos
hace cuentas hasta llegar a ciento cincuenta pe-
sos, mas noventa y cinco de la habitacién, me
aclara con un gesto de complicidad. Por un ins-
tante pasa por mi mente la idea de aceptar, me
excita la idea de saber cémo gime en la cama una
mujer sordomuda. Pero me detengo porque no
puedo evitar pensar que es una persona a la que
le falta una facultad, que ella es una mujer in-
completa. Como puedo, me deshago de ella, aun-
que me sigue un buen trecho por la banqueta
jalandome el brazo y emitiendo esos sonidos gu-

turales que ya me resultan familiares.

Casi me siento a salvo cuando me dirijo al
otro extremo de la plaza. De pronto, mis ojos se
van tras de una mujer delgada, casi una adoles-
cente que va tambaleante sobre tacones. Cruza la
tarde amarilla como una aparicién. Sus pisadas
resuenan inseguras en el cemento, pero ella lo
disimula con su risa y los ademanes de arreglarse
el pelo. Con los ojos interrogo a mi compaifero de
banca. "Ella anda en lo suyo", dice y se alza de

hombros.

La muchacha es atractiva, no debe tener
mas alla de 16 afos, pero su rostro tiene un aire

cadavérico que la hace parecer mayor. Lleva mi-
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nifalda de mezclilla y una ombliguera deslavada.
La veo sentarse sin pudor en la orilla de la jardi-
nera y mostrar sus calzones azules. Nos mira con
sus ojos hundidos y se rie. La muchacha despierta
pasiones entre los hombres mayores, es el centro
de las miradas, la mayoria abandona sus medita-
ciones y parecen despertar a la realidad de las
piernas abiertas de la adolescente, que exhibe el

interior de sus muslos tostados.

Un pensamiento nos hermana: mentalmente
calculamos el precio del placer que nos esperaria
entre sus piernas, bajo sus piernas, sobre sus pier-

nas, detras de sus piernas...

Sin embargo, un sujeto moreno se nos ade-
lanta. Se sienta a un lado de la muchacha y co-
mienza a platicar con ella como si la conociera des-
de hace anos. Ella rie, manotea, se acomoda el pe-
lo y abre aiin méas las piernas. Su piel se adivina
suave y su risa apenas marca el compas de las pa-
lomas que se pasean cerca de sus zapatillas. El

arreglo es rapido, el hombre palpa su bolsillo y
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asiente con la cabeza. Los vemos marcharse casi

con pesadumbre.

Cada vez que pregunto, me responden que
el templo lo abren hasta las cinco de la tarde. Un
hombre canoso murmura convencido que la fe no
deberia tener horarios y quienes lo escuchan se

rien.

En el parque, una vieja de mirada verde
arroja migas de pan alrededor de sus pies. Las

palomas y pajaros acuden avidas a alimentarse.

Hoy, como hace siglos, aunque ya no existe
como tal, lo que queda del convento de San Fer-
nando contintia cumpliendo su cometido. Estar
sentado aqui a las cuatro de la tarde, representa

un acto de verdadera fe.

Enfrente, sobre la avenida, la vida sigue
bajo la mirada indiferente de la estatua de Vicen-

te Guerrero.

En el panteén del fondo, descansan, al fin
libres de prejuicios y diferencias politicas, libera-
les y conservadores. En las rejas un letrero reza:
"Entrada libre", pero es lunes y hoy no abren. Los
vigilantes se encuentran atareados conversando

febrilmente a través de sus equipos portatiles.

Enfrente de los arcos que circundan el pan-
teén hay una vecindad monolitica de tres o cua-
tro pisos en la que no entra nadie, pero en la que
desde las ventanas —segin me cuentan unas
mujeres convencidas— algunos inquilinos espian

a determinadas horas las tumbas.
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TRES POEMAS

Eduardo Ponce

FIN DE ANO

Un arbol navidenio,

mas bien feo,

llegé al jardin de la casa.

Sin darme cuenta de su altura

le procuramos, mi hijo y yo, un poco de savia.
Pronto reparé en su fealdad

y en su creciente esfuerzo

por acortar la ventaja que otros arboles

le sacaban en su aspiracién al cielo.
Propuse, entonces, buscarle un lugar en la
acera

donde un par de solitarios alamos

vigilan la entrada de la casa.

Nadie se opuso. Yo esperaba, por lo menos,
una leve objecion de mi mujer y mis hijos.
Parecié no importarles el destino de aquel
arbol, que en tanto, sin vigilancia, seguia
avanzando.

Estaba en sus mis manos su nueva residencia.
Armado de un pico y de una pala, llegué a
plantarme frente a él, pero un pude.
Felizmente volvi a guardar la herramienta
dispuesto a esperar

a que un rayo hiciera la tarea por mi.



OTONO ULTIMO
A Izrael Trujillo.

Al maestro Rubén Bonifaz Nufio Las cosas han cambiado a mitad
| de este libro,
y seria traicionar al azul
que no es azul,
al cauce de las aguas

que ahora se arrastran, cansadas,

como si llevaran el peso de un mar préximo
en sus entranas;

s1 yo cantara el vuelo de la falda

de Teresa,

Bombdn almendra San Remy 1890, Van Gogh

el comienzo blanquecino

de sus muslos,

Soélo un deseo reclamo o la risa del abierto mediodia
a la buenaventura del destino: de mi hijo.
Que regreses a recoger esa ventisca Las cosas han cambiado
de tus ojos y el paisaje de estas paginas
que dejaste olvidada reclama la clausura
en tu primera juventud. del fragil equilibrio de la vida.

No quiero padecer el mundo atardecido
en que tu vida marcé la hora
de marchitos colores,
que se borre el testamento
de tu vejez
aun en contra de actas de nacimiento
y que el aleteo de las aves

cante nuevamente para ti.
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LA CRONICA DE UN FIN DE SEMANA

Héctor M. Garay Aguilera

31 de mayo: Compro, como todos los sabados, el periédico
ABC, me gusta su suplemento cultural, a veces pienso que

es mejor que Babelia el suplemento de El pais. Por su-

Hove

puesto sélo comparo los suplementos, me da urticaria el
conservadurismo del ABC. Sin embargo, acompanado de
un rico café, leo el suplemento después de la clase del ta-
ller del teatro. Leo que en la feria del libro de Bogota se

dio un encuentro de “Nuevos cronistas de Indias” con la

participacion de escritores latinoamericanos volcados en la
crénica como género literario. Por supuesto el titulo del encuentro parafrasea a los “antiguos” cronistas
de Indias, esos seres maravillados por la novedad de un nuevo mundo y de una experiencia extraordina-
ria. A menudo malos escritores con aspiraciéon de historiadores pero sobre todo con el valor de dejar hue-
lla de los sucesos vividos. Entre los cronistas de Indias “antiguos” el mas destacado fue Bernal Diaz del
Castillo, sin embargo en su reciente libro Juan Miralles, éste si un historiador, simplemente afirma que
“Bernal mintié”, como consecuencia de la desmemoria del soldado espanol o simplemente porque no vivid
los sucesos que narra, entonces es acusado de falsear la realidad. Asi las palabras que teniamos por fide-
dignas, una gran parte como Historia, con mayudscula, de la conquista de México se modifican, ni siquie-
ra por el calificativo de “verdadera”, adjetivo que agreg6 para refutar las historias escritas antes que él,
en particular la de Francisco Lopez de Gomara.

Lunes 2 de junio, casualmente escucho en la radio el programa de Jacobo Zabludovsky. Una repor-
tera, desde Espaiia, informa de una conferencia de Carlos Monsivais, el actual cronista de Indias, desde
la casas de América en Madrid. Claro que se relaciona con los homenajes por su setenta aniversario de
vida; y aunque si lo creo un “verdadero” cronista de la vida actual de nuestro pais, me sorprende la ten-
dencia a etiquetar a los cronistas de este lado del Atlantico como cronistas de Indias. Como si Espana
quisiera por supuesto revivir el espiritu colonialista. Aunque imagino que el “Monsi” acepto6 tal aberra-
cién por suponerla un acto de reconquista.

La crénica en apariencia es tomada como uno de los géneros mas veridicos, por sus fuentes testimo-
niales y documentales. Por ser la descripcion fijada en el tiempo de alguien que vivié los acontecimientos
que describe. Una de sus caracteristicas es la cronologia y la contemporaneidad. En un tiempo la crénica
fue historia, primero los reyes, luego los nobles y mas tarde los ricos pudientes tenian sus propios cronis-
tas, escritores de cabecera que testificaban los logros de estos sefiores. La primera persona es su forma

mas comun. En si no son memorias, aunque sean la narracién de un testigo, pero se usa el tiempo actual
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y no el pasado, aunque les gana el tiempo y pierden actualidad. Pero, por supuesto, son una fuente de
referencia histérica, aunque hay que cuidar también la verosimilitud. Pues las crénicas también se in-
ventan o son falibles por falla de memoria, por imprecisiones, por simples rumores que uno siguié y que
no constaté (falta que se adjudica a Bernal Diaz) o por lo tendencioso de la escritura. Asi se puede optar
por la defensa del mecenas que financia la crénica o el interés politico o social que la genera, en este ca-
so deberiamos pensar si ya se estan escribiendo las crénicas de las acciones “de resistencia” de AMLO
pero por supuesto pensar bajo qué perspectiva se escriben. La crénica tuvo y tiene un riesgo de cargarla
de heroicidad (jacaso la Iliada y la Odisea, no eran primeras formas de crbénica?) A fin de cuentas, la
descripcién objetiva pura no existe, siempre depende del cristal con que se mira, de la personalidad y del
contexto en que se desenvuelve el escritor.

A partir del siglo XX, las crénicas fueron substituidas o absorbidas por los medios masivos de co-
municacion electronica y también en las formas de entretenimiento. Los noticieros de la radio y la televi-
sién se convierten en las cronicas cotidianas y sus conductores en involuntarios cronistas, la mayor de
las veces de la nota roja o rosa. La “crénica” de los asaltos y homicidios o la nota del escandalo en puerta
de tal o cual “artista” del cine o la televisién. Es en apariencia cronica periodistica. Inclusive el propio
Jacobo Zabludovsky fue considerado como cronista con su imprescindible, por afios, programa noticioso
llamado: 24 horas, que sin duda consolidé el formato en nuestro pais.

También los medios para hacer crénica se han modificado, si bien sigue existiendo la pluma y el
papel. La mirada a través de la camara sea fotografica o de video es el medio contemporaneo de los cro-
nistas actuales. Y el imperativo de estar en el lugar de los acontecimientos, en el mismo momento que
estan cediendo los hechos: guerras, terremotos, magnicidios, espectaculos. Esto ha provocado que los re-
porteros sean substituidos por las propias personas que
viven un acontecimiento. Es asombroso ver la imagen de
un accidente grabado por la misma persona que lo sufrié.
También y gracias a los medios de comunicacién portati-
les se esta dando una sobre saturacién de reporteros de
la realidad y de creaciones a propésito. Y ahora su medio
de publicacién, es decir de hacer publica su “crénica”, son
los propios medios electrénicos: el envio de video a través
del celular o a la red via youtube, se convierte en el me-
dio. Por ejemplo, esta de moda la circulacion de mano en
mano y con gran facilidad del video de unos cuantos mi-
nutos, titulado: “La muerte de un Emo”. Relacionado a
las acciones de intolerancia contra de este grupo de jéve-

nes, donde se ve la golpiza propinada a una de ellas por

un grupo de jovenes, entre las acciones finalmente se ve
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cémo se le deja caer una enorme piedra sobre la cabeza provocando un espectacular sangrado. Las ima-
genes estan grabadas con un teléfono celular y de esta manera se hace circular, son borrosas pero elo-
cuentes e impactantes. /Estamos ante la cronica de los ultimos dias, como muchos auguran? Esa apo-
caliptica llegada al momento histdrico en que la insensibilidad de la conciencia colectiva no nos hace re-
accionar ante nada y en el que esta forma de videos es la forma de diversién de muchos de nuestros jéve-
nes en escuelas y barrios. Estaremos llegando a la “crénica de la muerte anunciada”, como el titulo de la
novela de Garcia Marquez, pero de muestra capacidad de involucramiento y reaccién ante los aconteci-
mientos de violencia y corrupcion.

Domingo 1 de junio: desayuno con la familia y la decisiéon de ir al cine. Mientras esperamos para
entrar escribo estas lineas finales:

“Por supuesto podriamos imaginar que la verdadera cronica como el titulo de Bernal Diaz del Cas-
tillo estd en el arte y sus formas de representar la realidad y los acontecimientos. En la capacidad de
creatividad y la vuelta a compartir valores, imaginar como un grupo de jovenes (Peter, Susan, Lucy y
Eduard) son los reyes que pueden salvar el mundo junto con un mitico Leén llamado Aslan. Al menos
podriamos intentarlo y luego escribir la crénica de los resultados”.

Desde luego vive la segunda entrega de Las Cronicas de Narnia: El principe Caspian, en la funcién
de las cuatro de la tarde, en estos complejos cinematograficos que nos han cambiado la nocién del disfru-
te del séptimo arte. Al menos agradezco que no se tratara de uno de esos ejemplos de falso documental o
de documental real que ha invadido las pantallas.

Regresé a casa a las siete de las noche a hacer una lectura nocturna del periédico dominical y hacer
el recuento de la guerra contra el narcotrafico que también como crénica de una muerte anunciada va-
mos desafortunadamente perdiendo. Tampoco me satisface y voy en busca de la novela de Garcia
Marquez para envolverme la persecucion de los hermanos Vicario, los miticos Pedro y Pablo, para acabar
con la existencia de Santiago Nasar, el responsable de a deshonra de San Roman. Al menos es ficcion, es
una especie de mentira. Y asi pienso que vale la pena mentir para hacer mas llevadero el mundo y lle-
narlo de heroicidad. Asi no importa si Bernal mintid. El fin justifica los medios. Por cierto, acaba la no-
che y llega el dia, finalmente acabo la novela. Son las seis de la tarde del lunes, no funciona la computa-
dora. El texto se queda en el archivo un par de dias mas y puedo hacerle cambios a la historia original.
Tengo que enviarlo, si no sera completamente distinto a como lo pensé.

Asi se cumplen los plazos y este texto, con el tema de crdnica, y a veces con forma de crénica, ya
esta en manos de Leonel como colaboracién a la revista Péndola. La otra parte es su publicacion y tu

lectura confiada, pero eso ya es otra historia.

22



péndolu

CRONICA DE UN VIAJE EN EL METRO

Eneida Martinez

El calor repta por el suelo, sube por los tubos e invade los cuerpos apretujados en el vagén. Ya habias ol-
vidado lo cansado de viajar en el metro, y creer que apenas comienza el martirio de “eso de usar trans-
porte para nacos”, frase que les escupias a tus companeras de trabajo por no tener carro. Ahora tendras
que tragarte el orgullo y tus palabras, pues ya no te queda otra mas que convivir con la naqueria. A mal
momento tuviste que ofertar tu Beetle porque la empresa fue capaz de recortar salarios y no personal, tu
hubieses preferido dejar a unos cuantos (claro, incluyéndote a ti) con el mismo salario y deshacerte de
uno que otro holgazan.

Un sopor se apodera de tus ojos, intentas abrirlos pero el suefio se adhiere a los parpados. Te das
cuenta de que muchas personas se duermen de pie, te admiras de la habilidad adquirida al no caerse en
cada enfrenén o movimiento brusco, ya aprenderas ti también a esas destrezas.

Mientras tanto, las promociones de los vendedores y la voz de los seudo cantantes son ahogadas por
el ruido que sale de los rieles. Un desfile de personas con deformidades acaba con tu paciencia y con la de
los pasajeros. Un hombre sucio, con los parpados sellados y que sblo permite ver una linea de carnosidad
roja, pide monedas mientras canta. Después de él le sigue una mujer morena, delgada, con la cabeza un
tanto desproporcionada, apenas articula palabra alguna, un ojo es saltén y el otro apenas lo puede abrir,
en una de sus manos lleva una bolsa de plastico y en la otra un vasito sucio, donde un par de monedas le
ayudan a acompanar una melodia ilegible, te entretienes observandola y contando sus defectos fisicos.
El desfile, que consideras de deformes, contintia. Un hombre, mas bien, la mitad de un hombre ayudado
por un carrito vende Tridens y Usher. Ninguna compasion arranca, uno que otro se atreve a regalar una
moneda de poca monta. Para aliviar tu conciencia compras unos Tridens, mientras piensas “pobrecillo”.
Pero las promociones no terminan, escuchas la oferta de un vendedor ofreciendo sobres de plastico que
sirven para documentos importantes; como actas de nacimiento, actas de matrimonio, “y porque no, se-

fnores pasajeros, también para las actas de divorcio”. Un sobre multiusos, un sobre que en boca de su

|.| o 4 N Ul vendedor podia resolverle la vida a cualquier individuo. El seseo
=1 terrible que produce la voz del comerciante hiere tus timpanos,
tanto asi que instintivamente utilizas los dedos como blindaje
para proteger tu oido izquierdo, sin embargo, no puedes evitar
que el derecho quede huérfano a merced del lastimero sonido. La
tortura no para ahi, pues tras del proveedor de sobres de plasti-
co, sigue otra vendedora ofreciendo la lupa de bolsillo, “que no se

maltrata, esa que no se raya, que no se quiebra, para mirar las

-~ letras pequenas que suelen traer los contratos y que a muchos,

h por no leerlas, les han traido verdaderos problemas”. Y no falta,
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en esta riada de baratijas, el libro de 22 Hermosos, Bellos y Apasionados Pensamientos de Amor y Amis-
tad, para esa personita especial, “para que enamore con estilo, para que le den el si a la hora de pedir la
mano de la futura esposa...”

Tus piernas empiezan a susurrarte su dolor. No fue
hasta que empezaste a viajar en el metro, que resientes los
altos tacones acostumbrados desde hace afos, asi que te
propones no cambiar de calzado, sino a ser mas habilosa
para “cazar” un lugar desocupado.

El vuelo de Eugenia llega, un poco tarde, pues el con-
voy se ha venido deteniendo por lo menos cinco minutos en
cada estacién, muchos bajan latigueados por el tiempo, y
con gran destreza logras arrebatar con alevosia y ventaja el

asiento a un hombre anciano que estaba a punto de sentar-

se. Tu amabilidad para esas horas ya ha desaparecido.
Rapidamente sacas tu espejo y te retocas todo el rostro. Tienes una estacién para esconder tus arrugas,
tu palidez y las ojeras que delatan el cansancio atrasado, insistes con el maquillaje para hacerle creer a
la imagen reflejada en el espejo, de que las arrugas en tus ojos no son tan visibles. Cruzas la pierna y
parte de ella queda al descubierto, el hombre que tienes frente de ti no te ha quitado los ojos de encima y
su mirada se convierte en ventosas que quisieran succionar todo tu cuerpo, lo ignoras pues te parece un
tipo desagradable y sin clase.

La luz parpadea y amenaza con dejarlos a oscuras, cumple su cometido por algunos segundos, tus
parpados se cierran sin proponértelo, pero son espantados por la luz que vuelve de manera repentina.
Dejas escapar un bostezo y lo escondes con la palma de tu mano, por ningiin motivo permitiras que el
suefio te gane la batalla, pues es en el trotar de Divisién del Norte donde te encontraras con el tinico
hombre que ha sido puntual en sus “citas”. Las puertas del convoy dejan entrar otro oleaje de personas,
buscas entre ellas al que ha robado tu atencién desde hace una semana y media, pero no lo ves por
ningun lado ni escuchas su voz ronca, esa voz rasposa, rasgadora de timpanos, sin embargo, se ha vuelto
musica para tus oidos, como aquel bolero que suelen poner y lo cantas mentalmente: “Vendaval sin rum-
bo que te llevas tantas cosas de este mundo/ llévate la angustia que produce mi dolor que es tan profun-
do/ llévate de mi las inquietudes que me causan el desvelo/ por vivir sonando con un imposible para el
corazon...

El viaje empieza a ser mas tortuoso, tus arrugas disimuladas por el maquillaje se notan atin mas
cuando haces un rictus de tristeza contenida. El aullido, no de Coyoacan, sino el de un “nifo de la calle”
pidiendo una limosna, se mezcla con esa otra voz rasposa, rasgadora de timpanos, musica para tus oi-
dos... el rostro se te ilumina con una sonrisa que no puedes disimular por la emocién también contenida.

Metes la mano en tu bolsa y acaricias unas monedas, entonces escuchas ese “discurso” que casi te has
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aprendido de memoria: “Sefnores pasajeros les pido una disculpa al venir a pedirles algunas monedas, lo
que sea su voluntd, pus debido a que soy ex convicto no logro conseguir chamba, y me veo en la penosa
necesidd de pedirles su valiosa ayuda, lo que sea su voluntd, pus prefiero pedir que andarles robando o
quitandoles el monedero, y es que pus por eso estuve en la carcel por robo a mano armada y no quiero
volver a hacer lo mismo. Es por eso que les vengo a pedir ayuda, y que Dios los bendiga, que Dios les dé
mas, que Dios...”.

Mientras va pidiendo las “sagradas” monedas tu lo imaginas, pues no puedes verlo debido a la
multitud que se encuentra ahi. Siempre te deleitas de unos brazos bien marcados por el ejercicio
(penitenciario, piensas), en el brazo izquierdo lleva tatuado un delgado alambre de puas, y el otro una
hawaiana con enormes caderas. Los pantalones de mezclilla (siempre lleva los mismos, asi que esta vez
no puede ser la excepcion) pegados a las nalgas presumen su turgencia y las piernas gruesas también se
adivinan musculosas. El tipo de los tatuajes —como ya lo has empezado a llamar— lleva el cabello casi a
rape, te hace recordar al actor Christopher Meloni de quien no te pierdes ni uno de sus capitulos, tan
sélo para imaginarte en sus brazos llenos de fuerza varonil. A falta de un Meloni, te conformas con el ex
convicto que “no esta nada mal”, pero que serias incapaz de revelarselo a alguna de tus amigas o compa-
neras, pues sabes que ese individuo no sélo no tiene “clase”, sino que es un vulgar delincuente y va con-
tra todo lo que has pregonado a medio mundo, sobre la alta categoria que debe tener una persona para
poder salir contigo. En el fondo te avergiienzas de los deseos despertados por un exconvicto, escondes en
lo méas recondito de tus pensamientos, la emocion que resulta figurarte acurrucada en la virilidad de un
hombre que se fija en ti, no por tu persona, sino porque tu “donativo” es bastante generoso. Una ocasién,
te miré como se mira a alguien que le hace “falta algtin tornillo”, tanto asi, que esa vez que le “donaste”
un billete de cincuenta pesos te dijo, con su voz de lija, que él no estaba vendiendo nada, ta sélo respon-
diste con una caricia sobre ese pufio calloso (pufio como a punto de tirar el golpe certero a quien se pasa-
ra de listo). De ahi en adelante siempre haz sido generosa con tu “cooperaciéon”, a cambio él se convirtié
en el hombre méas puntual que hayas conocido en tu vida, y siempre llega a su “cita” contigo en Division
del Norte.

Pero esta vez, lo sientes un tanto irascible, ademas de que no fue sino hasta Coyoacan donde se su-
bi6 a pasar a recoger “lo que sea su volunta”. Lo justificas
y piensas que quiza tuvo un mal dia. El tumulto de gente y
varios comerciantes ofertando sus productos no permiten
que llegue hasta ti, tu sigues acariciando con inquietud
varias monedas de a diez pesos. Ultimamente, te has dado
cuenta en la merma de los “donativos”, no s6lo con El tipo
de los tatuajes, sino también con todo aquel que lance su

sermén en pro de los enfermos de sida, de los alcohdlicos

en via de recuperacion o perdicién, de alguna huelga prole-
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tariada perdida, de los nifios del Teletén menos olvidados que de los nifios de la calle “que sean ayudados
con una moneda que no afecte su economia”... Muchos ya no colaboran por las causas pregonadas, quiza
porque ya no creen que Dios les llegue a renumerar todo lo que han dado.

Escuchas un insulto y luego la voz de lija en extremo enojosa, seguramente alguien no quiso coope-
rar —piensas—. El tipo de los tatuajes extiende su insulto a todos los pasajeros y rompe en célera, -;,qué
me ven pendejos?, uno les viene a pedir de buena manera ayuda, pero ustedes no colaboran, creen que
por venir bien vestidos y lustrados son mas que yo, pus no, fijense que no, ya les expliqué que no puedo
trabajar porque soy ex convicto, y no me dan chamba, no es que no haiga chamba, pero no me la dan, ya
quisiera verlos en mi lugar, bola de pendejos. Ni modo, yo vine por las buenas pero ustedes no colabora-
ron —y el tono de su voz va en aumento y eso asusta, pero a ti no—. Quieres verlo y te levantas de tu lu-
gar, pero el tumulto empieza a moverse de un lugar a otro, gritos de mujeres, llantos de un nifio chillén,
el “no manches” de un puaber... Nadie se atreve a enfrentarse, y el miedo empieza a hacer de las suyas
en los rostros de hombres y mujeres, que lamentan tanto que el convoy se haya anclado a mitad de
tunel. El tipo de los tatuajes saca de entre sus ropas un cuchillo casero, no sé sabe a quién quiere atacar,
la gente que logra ver esta accién lanza un grito al unisono, y t sin lograr ver nada jCarajo!, Carajo! jy
mil veces Carajo!... El convoy se sacude la pereza y vuelve a andar con lentitud, gritos y mas gritos, al-
guien grita que jalen la palanca, y otros que no, pues no logran ver qué pasa y piensan que es un bromis-
ta. Por fin el andén, la salvacién. Las puertas se abren, algunos los pasajeros salen despavoridos del
vagoén. Se escuchan gritos que retumban en el anden, una melodia
de los Panchos esa que dice “Amorcito corazéon yo tengo tentacion de
un beso...” se mezcla con los auxilios, los ayes de pavor, el llanto de
chillonas y chillones... Nadie sabe en realidad qué sucede. La gente
sigue corriendo despavorida, ti intentas acercarte donde dicen que
El tipo de los tatuajes mat6 a alguien; pero es inutil, la fuerza de las
personas te arrastra, un par de policias de complexién endeble apa-
recen para ver qué sucede.

Todo es confusién, pero logras vislumbrar al rijoso, a tu hom-

bre puntual, a El tipo de los tatuajes que sale corriendo del vagon,
los raquiticos policias corren tras él, las zancadas del delincuente son grandes, llega un par de policias -
uno endeble y otro obeso, que parecen una mala caricatura- en auxilio de sus companeros para capturar-
lo. Las zancadas que da el ex convicto son aun mas grandes, uno de los policias endebles logra asirlo del
chaleco, se jala, se vuelve a jalar, logra zafarse antes de que el policia obeso llegue para su apoyo. Corre,
corre y corre, tU también corres y no sabes por qué, pero corres para ver el destino de E! tipo de los tatua-
jes. Ya no lo ves, los policias endebles y el obeso siguen corriendo y hablando por sus radios pidiendo re-

fuerzos, pero parece que no lo alcanzan, sigue la confusién. Regresas a la escena del crimen, si hubo tal,
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pero ya no te dejan entrar al vagén, un uniforma-
do mas obeso te obstruye el paso. Te medio ente-
ras de que hay uno que otro golpeado e insultado,

las bajas sélo son ésas, pero muertos no hay...

2

El calor repta por el suelo, sube por los tubos e

invade los cuerpos que se apretujan en el vagon.
Ahora si ya aprendiste el arte de arrebatar con
maestria el asiento, y sin que parezca gandallez.
Sacas tu espejo y te retocas todo el rostro, escon-
des tus arrugas, tu palidez y las ojeras que delatan
el cansancio acumulado. Tienes que verte muy bo-
nita, no vaya a ser que ahora si, después de varias
semanas de ausencia, suba El tipo de los tatuajes

pidiendo su “cooperacion”.
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BICENTENARIO DEL NACIMIENTO DE
EDGAR ALLAN POE

Isabel de la Rosa Ortiz
Eran las 5:23 de la tarde, el sol resplandeciente se
mostraba del lado poniente de la ciudad, en el pa-
tio central de la FES-Zaragoza se notaban apenas
una cuantas personas caminando y otras tantas
sentadas frente a unos murales blancos de madera
cercano al edificio de Gobierno, lugar donde se
montaba un escenario de color negro y una mesa
con vino, copa, rosas y un gato. En las sillas colo-
cadas al frente del escenario, estaban unas trece
personas.

Aparece un sefior de gafas con vestimenta
que refleja una edad mayor a la que refleja su ros-
tro, es el profesor de teatro. Después de brindar
una resena breve de la vida de Edgar Allan Poe
(su infancia, crianza, gustos), hace una invitaciéon
a algunos profesores del area de actividades cultu-
rales; para entonces ya ha sefialado la secuencia
del programa en la cual participaria el grupo de
teatro de la Facultad, finalizando con la proyec-
cién de una pelicula del escritor ya mencionado.

Da comienzo la primera narracién-
representaciéon de la obra “Corazén delator”, un
chico de cabellera castafia y larga hasta el hombro
comienza la narracién, sale a escena una chica
(Vianey) con una gargantilla negra en forma de
flor, acompaniada de tres chicos; a mitad de la obra
el lector intercambia de papel con Vianey, dando
seguimiento a la presentacién. Para ese momento
el sol comienza a ocultarse acompanado de una
ligera corriente de aire, se ve levantarse a dos chi-
cos del publico que felicitan a algunos de los acto-

res y se retiran, no es notoria su ausencia ya que

han llegado mas espectadores que observan desde
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las jardineras.

Acabada ésta, aparece el profesor de tea-
tro e invita al profesor de redaccion a sumarse a
la celebracion. Con escuetas palabras porque
“no estaba preparado para esta grata sorpresa”
habla un poco de las estructura de la obra de del
Poe. Dicho lo anterior, Vianey comienza a recitar
el poema “El cuervo” (el poema mas celebrado de
Poe), con fluidez notoria, ha mostrado problemas
al momento de elevar el tono de voz pero transmi-
te tranquilidad, calidez, romanticismo. Continua-
ron con la encarnacién de la obra “Gato negro”,
tiempo en el cual se ha ocultado por completo el
sol, y las estrellas lo reemplazan, acompafadas
de un aire frio de mayor intensidad.

Para las 7 de la noche han proyectado la
pelicula Historias extraordinarias, basada en
la obra de del autor celebrado. A pesar de que la
noche se aferra en apoderarse de la FES-
Zaragoza y que la celebracién al Bicentenario del
nacimiento de Edgar Allan Poe se considera sélo
un humilde homenaje al precursor del género po-
liciaco, los estudiantes que salian de las clases a
esa hora se acercan a ver la proyeccion. Después,
la explanada de la Fes-Zaragoza se queda en un
silencio profundo como digiriendo aquello de lo

que ella también formé parte.

ESENCIA

Sandra Escutia

Para Ismael

S.E.D es la palabra perfecta cuando se es agua,
cuando te persiguen dragones de tormenta, cuando
tu ardor crece como las mareas con la luna llena.
El agua tiene el alma de quien la posee. Sana tu
sed entre el vapor de mis secretos. El primero de

ellos, sed, soy yo.

Suspendido

Entre nosotros un abismo: td y yo. Armadillos asus-
tados. Ovillos herméticos, silenciosos. Un dia sales

y el mundo ha cambiado. Otra vez solo.

Sino

Sino

El silencio no es opcion

amante en época telematica
amante polimorfa

amante perversa en monogamia.
Tenazas por extremidades
ventosas por labios

sonidos graves de pasion

El silencio no es sin voz

ElL
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El QUE ES TACHO DONDE QUIERA
CANTA

Armando René Dominguez

iNo!. Tacho no es un tipo comun y corriente: es un
“elegido”; uno de esos personajes que dan vida y
colorido a nuestra, de por si cadtica y jodida Ciu-
dad de México. Vive en La Malinche, alld por el
Cerro de Judio, en el sur de la capital. Tacho es el
infaltable invitado a las pachangas del barrio, sea
0 no invitado.

En los albores de su carrera como intérprete, fue
el platillo fuerte: todos pedian que cantara desde
un corrido, bolero, son, cumbia, balada o lo que fue-
ra; hasta cantos gregorianos ya en puntos pedos.
Con el correr del tiempo pasé a ser el postre; la
mayoria de los invitados buscaba la manera de em-
pedarlo y entretenerlo en algo que no fuera cantar.
Con el afan de persuadirlo salian a relucir los
clasicos comentarios de borrachos: que los gringos
le ganaron de nuevo a la seleccién nacional; que el
Peje va por su cuarto intento; que la Campuzano
sigue desaparecida; que, segin las investigaciones,
ya se sabe quién mando tirar el avién en donde
venia Mourifio y compania.....etc. Tacho, abusado

todo él y ajeno a ese tipo de discusiones, preferia la
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cantada y la beberecua.

La fama le llegé como a todos los grandes: en el
momento menos esperado. Fue una noche de serena-
ta para la vieja del Japo, quien cumplia anos. Ya en-
trados en copas: Tacho, Barcenas, el Manotas, Don
Julio y el marido de la festejada, planearon un su-
peragasajo: la musica correria a cargo del trio “Los
Sanchos”; ademas de los pomos, las cocas, las flores
y “Los amorosos” de Jaime Sabines, poema que el
oriental se aprendié de memoria para recitarselo a
su “Chapis”; tenia que discutirse para que le perdo-
nara los tres dias que llevaba de pedo.

Dieron once y media de la noche y “Los Sanchos”
nunca llegaron; seguramente tenian operativo.

Temeroso el “Japo” tuvo que resolver el problema,
asi es que se lanzaron a San Bernabé, a la pulqueria
del “Calas” por unos nortefios, seguro que a esa hora
tendria que haber, aunque ya dormidos, por lo me-
nos un grupo.

No encontraron ni un alma, solo barricas del
blanco vacias y un hedor insoportable. Tacho con la
pila puesta y con esa seguridad de saber lo que le
esperaba de ahi en adelante, sin mds ni maés, fue a
su casa por la grabadora, sus cidis- karaoke y todo
estaba resuelto.

Como en todo cumpleafios se destaparon con las
mananitas, mas bien se destapé Tacho, porque no
permitié que le hicieran segunda, incluido el orien-
tal, que lo veia con sorpresa y desagrado. Le subi6 a
su gabacha y de ahi pa’l real: Vicente Fernandez,
José Alfredo Jiménez, Los Tigres del Norte, Julio
Preciado, Intocable, Miguel Aceves Mejia, Ezequiel
Pena, Los Dandys, Ramén Ayala, el idolo del pueblo,
Pedro Infante; hasta Juanes, Roberto Carlos y José
José.

La “Chapis” so6lo aguant6é dos horas, o 47 cancio-
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nes; antes de regresar a sus aposentos agradecié a
Tacho el detalle con un beso en la mejilla; al Japo
por su parte, y con ojos de pistola, le pidié se banara
y dejara la peda si queria entrar a la casa. Al filo de
las 6 de la mafnana y después de la maratonica sere-
nata, todos, incluido Blackie el perro de dona Lupi-
ta, agradecieron que aquello terminara, y asi poder
dormir aunque fuera una hora.

Como todo idolo popular, Tacho guardaba su ver-
dadera identidad bajo un modesto overol verde olivo
de gasolinero, hacia varios afos que desempenaba
este oficio por las mananas, alld por Insurgentes
Sur frente a Prondsticos Deportivos. Por las tardes
era un conserje grunén en una preparatoria “patito”
en Valle del Sur, en Iztapalapa. Tres noches a la
semana y en la soledad de su cuarto se preparaba a
conciencia para dignificar la profesién de cantante.

Tacho Cantaba al levantarse, al arrojar el muer-
to, en la regadera, al terminar de comer y por si fue-
ra poco, en las noches antes de envolverse en un me-
recido sueno. No era para menos; los viernes por la
noche no faltaba quien le invitara unas chelas, y no
le paraba hasta el domingo después del palenque en
Oyamel; aaah, porque alguien como Tacho no podia
faltar a una de esas orgias de sangre, placer y muer-
te; entre sombrerudos, bigotones, bellas mujeres y
canciones de mafiosos.

Pero no todo ha sido miel y rosas en la carrera de
tacho:

—Los reveses que de pronto nos asesta la vida nos
ensefian a madurar y caer firmemente sobre el difi-
cil terreno de la farandula —asi lo decia Tacho cada
vez que le pedian un consejo.

La nota mala sucedi6 una noche de septiembre, se
celebraban las bodas de plata de Goyita y el Flaco.

A la misa de accién de gracias sélo asistieron, como
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siempre: los hijos, y los hijos de los hijos de los
festejados. Tacho aparecié en la iglesia con una
gran sorpresa: cant6 la misa completita: desde el
aleleya, el ofertorio, la comunién y rematd jpoca
madre! con el Ave Maria; jvaya sorpresita que
traia Tacho bajo la manga!. Todo iba muy bien;
los abrazos, las felicitaciones, la foto familiar en
el atrio de la iglesia. Todos formaditos: uno, dos
tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho...uta que fami-
lia tan unida y tan numerosa. Lleg6 la hora del
refin: Carnitas estilo Michoacan de Don Carlos,
un chingo de arroz, por obvias razones, frijoles de
la olla, chiles curados caseros, chelas frias, los
frascos: Bacardi solera para los padrinos de pri-
mer grado, afejo para los de segundo y blanco
para la perrada. Cocas familiares pa’los grandes
y agua de horchata y jamaica para los chavitos,
aaah, porque como tragan refresco pinches es-
cuincles. Transcurrieron los primeros minutos en
santa paz. Como por arte de magia aparecieron
medio centenar de familiares de los festejados,
eso dijeron; al final de la fiesta tanto Goyita como
el Flaco coincidieron en que la mayorfa de los
invitados no eran parientes de ninguno de los
dos. Entre los invitados, de grado por supuesto,
llegb Tacho, vestido con un traje de charro negro
con vivos en oro y rojo; un mini componente: boci-
nas, reproductor de discos compactos, un llama-
tivo micréfono color verde limén, que mas bien
parecia de maestro de ceremonias de circo,
ademas de su inseparable caja de pistas.

Antes de que empezara a conectar, el Flaco le
pidi6 moderacién en su show:

—Van a venir algunos maestros y secretarias de
la UNAM, procura deleitarlos y no empieces de

pinche impertinente, Tacho, por favor-.
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—Qué tiernos; asi, pus si--, dijo Tacho sonriente.

No le hubieran dicho, al calor de los tragos se sent-
ia entre Alejandro Fernandez y Pablo Montero, pa-
sando por el Charro Avitia; ademas tenia que discu-
tirse porque entre la concurrencia estaba Patricia,
esa rubia dentista, que ademas de arrancarle los
dientes, le arrancaba suspiros cada vez que inter-

cambiaban miradas.

Todo transcurrié con normalidad hasta después de
la comida. Corrieron chelas y Bacardi a discrecion;
Tacho deleitaba al respetable, hasta ese momento,
con una tanda de rolas light: Gavildn o paloma, Be-
lla, La camisa negra, Nube viajera, Por debajo de la
mesa, Por una mujer bonita. A peticién del sexo débil
pasé de lo meloso a la cancién de protesta, vulgar-
mente llamadas “ardidas” bien representadas por
Lupita D Alessio y “Paquita la del Barrio”: Inocente
pobre amiga, Mentiras, No siento nada al hacerlo
contigo, Te estds pasando, Tres veces te engarnié , Lo
siento mi amor y una que otra pesadona como: Rata
de dos patas, Tu nombre es traicion, Me saludas a la
tuya, Sé que te vas y Hablame de frente. Para enton-
ces el ambiente se tornaba entre caliente y agresivo,
las infelices mujeres, las abnegadas esposas que du-
rante dias, semanas y afios habian vivido en el anoni-

mato tras un mandil raido, sacaron a relucir su ver-
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dadera personalidad. ;/Gracias a quién?, a quién
mas: ja Tacho!, a 1a D’Alessio, a la tierna y clari-
dosa “Paquita la del Barrio”; ademas tenian que
aprovechar: jnunca las sacan!, jnunca les cantan!
y jnunca se ponen pedas!, qué restaba decir:
ichinguen a su madre los machos!. jaaah no!, Me-
nos Tacho; fue lo tinico que alcanzé6 a decir Josefi-
na y sus ciento veinticinco kilos, cuando fue al-
canzada por un volado de derecha de Charly. No
abrié mas la boca,.. bueno si, solo para arrojar un
espeso mapa de sangre.

El momento culminante llegé entrada la noche,
para entonces el novio andaba muy propio, de
corbata y en calzones. La familia lo encuer6 y
empezaron a hacer la cooperacha para la segun-
da luna de miel. Realmente la intencién no era
mandarlos de viaje y que, como hace 25 anos,
echaran patita en un hotel de Acapulco; sino sa-
car billete para pagar la cerveza, el pollo, la ropa
y seis pares de zapatos que pidieron fiados para
la ocasion. Como un entrafiable personaje de
“Los olvidados”, el flaco y su séquito pasaron la
charola tres veces. Mientras unos eran sablea-
dos, otros disfrutaban del repertorio de Tacho. Su
voz no era la misma de tres horas antes, estaba
destrozada e irreconocible. Lo mas cabrén era
que no soltaba el micr6fono. Empezaron los recla-
mos y las mentadas de madre al flaco y por su-
puesto a Tacho:

—Ya ves, cabrén, ese giiey no afloja, no mames.
—el novio solo movia la cabeza.

—i0 qué!, /nos vamos a quedar sin bailar otra
vez?, in1 madres!. O le das las gracias o lo corro
yo a punta de madrazos —reclamé Victor.

La archirreconocida “vibora de la mar” se rea-

liz6 a media luz; entre mentadas de madre y De
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qué manera te olvido, en la voz del, para entonces,
culero del Tacho. Cerca de la cantina se generaba
la segunda gresca de la noche. El profe Jorge le
cant6 la bronca a Matias, nada mas porque le hab-
ia agarrado las nalgas, qué nalgas, a su esposa:

—Co6mo no se las voy a agarrar si anda de pinche
facilota (o no toques? —dijo el agredido, dirigiéndo-
se al cantinero.

El teatrito fue el detonante, Tacho sali6 en de-
fensa de la dama. Ya sin el micréfono y en comple-
to estado de ebriedad quiso meter paz y saco mas.
El profe Jorge le reclam6 a Tacho que por culpa
suya, su vieja habia estado de coqueta con él y con
todo mundo. Tacho no aguanté y se le fue encima:
gritos, pellizcos, mordidas y jalones de grefas; el
intento por separarlos fue intutil. A los pocos minu-
tos y con un visible hilo de sangre en la nariz, Ta-
cho renuncié a la fiesta; recogié sus cosas y sali6
echando madres. Al cruzar la puerta un grupo de
maridos balconeados lo recibieron a punta de pata-
das; le destrozaron su equipo, sus pistas, pero nun-
ca su orgullo y su gusto por cantar. El flaco y fami-
lia fueron en su ayuda, Tacho resignado y dolido
solo pidié que lo dejaran en paz. Con la ropa hecha
jirones se perdio6 en la oscuridad de la noche.

Tiempo después y ya repuesto de la chinga que
recibid, Tacho volvié a las andadas. Cada dia es
mas popular, su fama se extendido por todo Mag-
dalena Contreras, en la mayoria de las fiestas que
asiste es mas aceptado que rechazado, por una
simple razon: porque el que es Tacho dondequiera

canta.
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Novela

“Para el norteamericano comun, lo que es ra-
ro no es bueno. Si las cafierias no son como en
Chicago, todo es un desatino. jCada vez que lo
pienso! jOh, Dios mio, cada vez que lo pienso! Y
luego... la guerra. Usted oy6 los discursos en el
Congreso antes de que partiéramos. Si todo mar-
chaba bien, esperaban establecer en Marte tres
laboratorios de investigaciones atémicas y varios
depositos de bombas. Dicho de otro modo: Marte
se acabd, todas estas maravillas desapareceran.
(,Como reaccionaria usted si un marciano vomita-

se un licor rancio en el piso de la Casa Blanca?”

Crénicas Marcianas, Ray Bradbury
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CRONICAS URBANAS
Leonel Robles

En un anochecer de dudosa calma, el hombre
reposa a la puerta de su casa. Sostiene en
sus manos un cigarrillo como aliado de esa
hora. En su memoria persiste, sin saber por

qué, un viejo recuerdo.

Enmarcados en la ventana, unos ojos siguen
el paso de la muchacha. El cielo se adormece
en el quebradizo mediodia. Sélo los suenos se
mantienen sin fisuras. Persiste, no obstante,

el temor de que alguien lo estropee todo.

Los ojos encierran un mar tormentoso, te-
men la desembocadura extrema en el frontal
desafio de quien tiene en los rigores de la mi-
rada la claridad. Arriba se balancean nubes
de agua. Y, sin embargo, es el mismo sol

quien las frecuenta.

Bajo la sombra de la noche, una mujer se de-
tiene. Es menor de edad. En sus ojos brillan
algunas gotas de lejana tristeza. En la habi-
tacion a la que se dirige, un hombre juzga

prudente cerrar la ventana.

Nadie sabe qué hay adentro. Muros sin venta-
nas. Una puerta herméticamente cerrada im-
pide otra posibilidad. Se adivina una historia
en la que un espiritu herido mantiene vigilan-
cia permanente. Algun dia, no obstante, la luz

habra de exigir su tributo.

El silencio del nino después de una noche de
tormenta. El caer de las hojas. La tierra, se-
dienta de humedad, en busca del ultimo otofo.

Nada queda detras de los lugares comunes.

Frente a la puerta que se cierra , el cigarrillo

de aquel hombre.

Qué sensacion extrana sentirse vivo. Nadie se
mueve sl no es por el temor a la muerte y por
el asombro de la muchacha que ilumina su mi-
rada ante el aparador donde reposa el vestido

de quinceanera.
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Al final, imagenes de la ciudad que no atreve
un movimiento. La luz y sus inciertos follajes.

El maullido fulminante del gato en la azotea.

Sobre la pileta, el gato pastorea lo gravido de
su paso. Enmarana los ojos con vivisimos atis-
bos.

Es la hora en que la vida alcanza la circula-
cion subterranea de las cosas, y los cuerpos se

disponen a escribir su propia historia.

Las miradas guardan el intercambio de sus
instintos y las venas son el eco de su propio

gemido.
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Qué distinto es el silencio bajo la tutela de
Dios, aun cuando la frontera del dia nombre a
las cosas por su verdadero nombre.

Los cuartos perdidos en el interior de los
amantes guardan el Unico sentido en que se
consumen.

El gato acaricia el suefio de la noche: nada es

real en esta 1lusion momentanea.

En el café donde espero, una pareja me mira
con la tristeza con que puede mirar solo aquel
que es capaz de entender un golpe de dados
sin arriesgar el azar. El ruido de los automovi-
les pasa por entre las hojas de los arboles
mientras las seis de la tarde estalla en un re-
pentino cambio de grises. Hay una muchacha
que me atiende, casi por obligacién. Sus pe-
chos, a punto del estallido, sefialan una direc-
cién de claras intenciones. De pronto, la puer-
ta de cristal se abre discretamente y la pareja

sonrie como una célula de breas argentinas.

De pronto, tras una esquina, mientras la risa
de los ninos asedia el movimiento de los peato-

nes, ridiculo y triste, brilla un rayo de sol.
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EL ESCRITOR

Javier Narvaez Estrada

Mi papa entré como un tornado, esa tarde. Puso el
periddico sobre uno de los sillones, y su gabardina
encima de una silla. Mi mama entr6é a la cocina
para calentarle la comida. Engull6 las tortas de
carne en salsa verde, imagino que sin masticar.
Mis hermanos y yo jugdbamos en una de las re-
camaras, mi hermana era la maestra y nosotros
dos sus atentos alumnos. Secandose las manos en
el delantal, mi mama dijo que debia acompafar a
mi papa. Mientras ella buscaba el mejor de mis
pantalones y una camisa limpia, yo revolvia mis
cuentos para llevarme uno que me gustara. Hallé
uno sobre Batman y Robin, cuando salia siempre
cargaba con uno. Ya vestido, cepillé mis zapatos
negros de la escuela. Abroché los botones de abrigo
gris Oxford, que guardabamos para las grandes
ocasiones. Mis hermanos miraban desconcertados.
Intenté peinarme, apenas humedeci el cabello y ya
debiamos salir. Mi papa del librero sacé un ejem-
plar que guardé en la gabardina. Bajamos corrien-
do la escalera del edificio. Olvidé a Batman y a
Robin. En la calle él caminaba a pasos agiganta-
dos, yo corria. Me tom6 de la mano para cruzar
Ninos Héroes y yo volaba como papalote. En la es-
quina con Nino Perdido, abordamos un autobus
que esperaba el siga. Nos sentamos y luego me
hinqué para mirar el paisaje. Pregunté adénde
ibamos. A la casa de Alfonso Reyes. No averigié
mas porque supuse que Alfonso Reyes era amigo
de mi papa. Debia de comportarme: nada de correr
directo al piano, mucho menos preguntar quién es
la viejita que se duerme en el sillén, ni pedir una

taza de chocolates con churros. Esas eran las reco-
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mendaciones de mi madre pero como no estaba, yo
me las hacia. El paisaje de la calle se componia de
nubes que imitaban figuras, como aquella que tie-
ne la forma del hocico de un lobo, ésta es un coco-
drilo y la de mas alla se parece a mi. Mi papa hac-
ia anotaciones en una libreta, de vez en cuando
cambiaba la vista para saber en donde estabamos.

En las tardes

cuando él llegaba a

Amelia Barili

comer, nos acostaba-
Prélogo de Elena Poniatowska - .
mos juntos en su ca-
- ma para que me le-
. yera alguna de mis
tiras comicas. Mis

| cuentos, como los
llamaba. Cada per-
sonaje tenia su voz y
cada momento su

Era

— Lengua ) Estudios Literarios ]

propio sonido.
muy divertido como
si estuviéramos dentro de la historieta. En las no-
ches leia libros sin dibujos y hacia anotaciones en
un cuaderno. Sus escritos los publicaba en los pe-
riédicos. Bajamos en Benjamin Franklin. Advirtié
que todos los sefiores que ahi estarian eran serios,
no les gustaban las bromas, ni los chistes, ni las
risas estruendosas. Lo que entendi fue que se co-
mian a los nifios sin guisar. Caminamos por la ca-
lle Tamaulipas, el estado donde nacié mi papa.
Locales en donde vendian tortas, puertas enormes
para los edificios, zaguanes para las casas, venta-
nas por las que volaban las cortinas como fantas-
mas, un cine. En medio, un camellén. Justo al
atravesar la calle nos encontramos a un sefior muy
alto, tanto que crei que era un gigante. Saludé con

mucho gusto a mi papa. José Emilio, este nifio es
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mi hijo. “Mucho gusto”, dijo el gigante, me exten-
di6 su enorme mano e imaginé que la mia habia
desaparecido en esa enormidad. Pero para mi for-
tuna al abrir la suya ahi seguia la mia. Juntos lle-
gamos a lo que supuse era la casa de Alfonso Re-
yes. Habia muchos senores de traje conversando
en la calle. En la puerta mi papa mostr6é una invi-
tacion con la que nos dejaron pasar. Ya tenia algo
que contarles a mis amigos en la escuela. Todos
conocian a mi papa y algunos me saludaban, otros
ni siquiera me veian. Busqué la mano de mi papa
no fuera a ser que me perdiera en la multitud.
También habia seforas, una de ellas Rosario y
otra Luisa Josefina, pintaron en mi mejilla sus la-
bios. Un sefior delgado de cabellos rizados me pe-
llizcé la mejilla. “Qué bonito nino” —dijo—. (De
quién es nieto?”. De Eutimio iba a decir yo, cuando

3

alguien me gané: “es hijo de Jesus, Juan José”.
Perdi la mano de mi papa para ganar una fria de
largos dedos que se tom6 de mi hombro. Voltee pa-
ra saber quién era. Los ojos casi cerrados, o al me-
nos me lo parecid, de un sefor que miraba hacia
ningun lugar. Usaba traje, corbata y un abrigo co-
mo el mio pero de color negro. La mano me apretd
como diciendo que avanzaramos. Debo aclarar que
yo poseia experiencia en esos menesteres. Cuando
acompanaba a mi abuelo a trabajar yo era sus
ojos. Me indicaba el color de las rayas del autobts
que debiamos abordar, lo que habia en la esquina
en donde deberiamos bajar, cuando darle los bole-
tos al chofer para que esperara nuestro descenso
por la puerta delantera, caminar hasta el lugar
donde nos pagarian las cosas que vendia junto con
mi tio. Algunos se acercaban a saludar al sefor, le
decian maestro y €l volteaba hacia donde escucha-

ba la voz. Sonreia al aire. Si, lo recuerdo, estuvi-
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mos en Londres. Uno de los que le recogi6 la invi-
tacion a mi papa me hizo sefias de que fuéramos
hacia él. Quedamos frente a tantisima gente, que
yo, por supuesto, no sabia quiénes eran. Aplaudie-
ron y aplaudieron. El lugar era una biblioteca, li-
bros por todas partes, en un primer piso, en el te-
cho y mi papa me asegurd, una ocasiéon, que hasta
en el bano. Apareci6 el presidente de la republica
y a mi se me desorbitaron los ojos. Tratd de darle
un abrazo al ciego, quedé en medio. Que si un pre-
mio merecido, que si su obra, que si lo otro y el
mas alla. Otros hablaron por el micréfono de ti-
gres, espejos y laberintos. Le dieron un diploma y
de nuevo muchos aplausos. Antes de irse el presi-
dente, se abrazaron. “Es un buen chico”, le dijo el
sefior a mi papa, cuando me vino a rescatar. Mi
papa se deshizo en halagos, es mi escritor favori-
to. Firmé el libro que mi papa llevaba y el sefor le
dio uno que sac6 de una de las bolsas de su abrigo.
Para Jests y para Javier. El escritor, lo supe es
ese instante, intenté darme un beso en la mejilla,
pero me lo plant6 en el cabello. Mientras la gente
platicaba me quedé dormido en una silla. Al des-
pertar estabamos en un restaurante con lo amigos
de mi papa. Comian tacos. Tomé uno del plato de
mi papa. Pedi un Orange que terminé de un trago.
Ellos nos llevaron a la casa. Oye pa, pregunté en
la casa, por qué Alfonso Reyes esta ciego. Alfonso

Reyes no esta ciego, Alfonso Reyes esta muerto.
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PORQUE ES VIERNES

Ivonne Gonzalez Nila

Es fin de semana y hay visitas esperadas en el
lugar llamado “Lichas”. Los universitarios zara-
gozanos expresan: “!'Vamos a Lichas!” El rumor
se expande. El punto de encuentro es la explana-
da de la Facultad, en “Las mariposas”. Uno por
uno llega al lugar citado. Poco a poco el grupo se
acrecienta. La algarabia universitaria es notable
y especial. Algunos salen de clases, otros, regre-
san de practica. Ya todos reunidos se disponen a
ir al lugar, salen de la Facultad, y se encuentran
con un obstaculo: la base de taxis; un grupo de
cinco universitarios se dirige a la salida, al cami-
nar por entre los taxis, (los cuales maniobran sin
precaucién y se arrojan de reversa sin avisar) se
divide rapidamente, pues sb6lo uno logra cruzar la
calle. Tienen que caminar por el asfalto ya que la
acera de la Facultad estd invadida por puestos
comerciales y, de este tragico modo, el Uinico ca-
mino es pasar junto a los taxis. Los demas espe-

ran a que circulen los autos, taxis y microbuses,

hasta que un conductor educado les cede el paso.

Los universitarios, sanos y salvos, por fin en-
tran a “la casa de dofna Licha”. Aqui se presenta
otro obstaculo, en la puerta les exigen la credencial
de elector y revisan sus mochilas. Superados los
obstaculos anteriores, ahora si, buscan un lugar y
comienzan a comprar alcohol, la mayoria opta por
la cerveza. La lista de precios es lo primero que ven
los universitarios, luego los refrigeradores para
constatar que estén bien frias. También compran
cigarros y botanas. Comienzan a beber, se desaho-
gan de las clases y presiones académicas; un brin-
dis a los libros, otro a las clases y uno mas por el
amigo que casi no va y, por qué no, también por el
comparfiero que siempre va. La planta baja poco a
poco se atiborra de universitarios, casi no se puede
caminar por el pasillo, el cual es muy importante ya
que se encuentra el wc tanto de damas como de ca-
balleros. La planta alta se encuentra semivacia, los
que van llegando se suben para esparcir su alma. A
las seis de la tarde sube la Banda de Lichas y co-
mienzan a tocar rock. Se entusiasman, en su ma-
yoria, médicos, psicélogos, enfermeras y odontdlo-
gos, ya que llevan puesto el uniforme reglamentado
y los delata. El pasillo de la planta alta se vuelve
blanco por un instante pues un grupo de enferme-
ros busca algunos bancos para sentarse y disfrutar
del momento. La Banda de rock toca sus canciones,
los universitarios bailan, beben, entonan, conver-
san, rien, fuman, se abrazan y se dan consuelo in-
mediato, al mismo tiempo que toman una dosis de
emociones encontradas. Un grupo juega pdoker, una
pareja pierde y se besan... (Novios? (Amigos?
(Amantes? No se sabe, solamente disfrutan su jue-
go. Una estudiante de medicina baila con cerveza
en mano. Dofia Licha, la duena del lugar, ordena

que enciendan los ventiladores, hay humo excesivo
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dentro del lugar. Los universitarios beben la cer-
veza como si fuera refresco, se divierten y se olvi-
dan un poco de la rutina diaria. Es viernes, todo
esta permitido. Encienden muchos, muchos ciga-
rros; el encendedor, o “encenderillo” como le di-
cen, va de mano en mano y al poco rato se pierde.
—ijGuapo, tu encendedor!—, se escucha a una es-
tudiante de odontologia. Demasiadas cervezas,
demasiados universitarios, demasiada libertad.
Los empleados del lugar supervisan a cada grupo
que toma sin cesar, recogen los envases vacios y
se los llevan. La banda sigue tocando. Al parecer
todos se la estan pasando bien, /pero, en verdad
estan bien? De repente se escucha un ruido es-
pantoso: un envase de cerveza ha caido desde casi
un metro de altura, por suerte nadie sale lasti-
mado. Las cervezas empiezan a ser ignoradas por
los universitarios que, buscando un consuelo
emocional, se abrazan unos a otros. Otros, en
cambio, beben las cervezas que se entibian solita-
rias encima de los bancos. —jSalud!—, grita el vo-
calista de la Banda. Mas tandas de cervezas frias
sobre los bancos. Todos brindan al wunisono.
iSalud!, es lo que se escucha. Otro grupo de uni-
versitarios juega con un cigarro prendido, la regla
es facil: al que se le caiga la ceniza pierde y le to-
ma un buen trago a la cerveza. Hay intercambio
de ideas, de nimeros de teléfono y de saliva. Al-
guien reorganiza el juego y grita: jDoble! Todos
miran con desconcierto, entonces la ceniza cae
encima del pantalén blanco del estudiante y pier-
de sin remedio. jFondo! jFondo! Se crea un am-
biente estudiantil divertido y emocionante. Can-
tan muchos, rien demasiados

y beben numerosos estudiantes. Hay musica, am-

biente, alcohol, compaferismo...otro cigarro es

prendido y una flama més se extingue en el inter-
1or. Brindan. La estudiante de medicina ya no baila
con cerveza en mano, ahora sus manos estan ocupa-
das en apartar los lugares de sus amigos. El lugar
esta lleno de gente, ya no se puede dar ni un paso
mas, esta a reventar. Todos suben, la banda y el
ambiente se encuentran en un solo lugar. Nada im-
pide que se diviertan. Son las ocho de la noche y
hay receso de la banda. La mayoria aprovecha para
hacer una escala fisiolégica al we, los demas plati-
can y hacen nuevas amistades (cinco, seis, siete, no
se sabe, son muchos). La mayoria de universitarios
comienza a dejar el lugar pasadas las nueve de la
noche; unos porque no aguantan seguir tomando y
otros porque tienen que llegar a casa. A las once de
la noche se cierra el lugar y ya no hay rastro de los
universitarios, los cuales estan reponiéndose en ca-
sa para poder aguantar la dura semana que les es-

pera en la Facultad.
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SALOME. CRONICA DEL DESEO

Javier Robles
El dia 11 de octubre del 2008 a las nueve de la
manana lei un poster que anunciaba la puesta en
escena de Salomé por la compania polaca Dooms-
day dirigidos por Michael Vogel, el cual, por lo
escrito en el anuncio, basé su trabajo en el texto
dramatico de Oscar Wilde, la imagen del anuncio
era la cara de una mujer con los labios entre
abiertos, de color rojo y los ojos cerrados con unas
pestafias muy largas, en conjunto la imagen in-
tentaba ser el perfil de la seduccién. Esto des-
perté mi interés porque no conocia ni a la com-
pafnia Doomsday ni el texto de Salomé escrito por
Wilde.

Después de leer el texto de Salomé con-
firmé mi deseo de presenciar el trabajo de la com-
pania Doomsday. Ese dia me apuré a terminar
mis labores para evitar llegar tarde al Centro
Cultural Universitario en la sala Juan Ruiz de
Alarcén, lamentablemente, a pesar de haber lle-
gado veinte minutos antes de que se permitiera el
acceso a la sala, ya se habian agotado todos los
boletos y cortesias, lo tinico que acerté hacer fue
esperar en la fila a que me dejaran pasar sin bo-
leto.

La fila era enorme, los asistentes se en-
contraban nerviosos y excitadisimos, pues todos
venian en grupos y no todos sus compafieros hab-
ian podido comprar boletos, sorprendentemente,
a pesar de las circunstancias, no habia ningun
revendedor o algin buen samaritano que estuvie-
ra dispuesto a renunciar a sus boletos. En ese
momento lo Ginico que hubiera deseado era que la

taquilla se convirtiera en el canasto de Jesus, en
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el milagro de la multiplicacion del pan. No sucedié
dicho milagro pero si nos dejaron entrar a todos,

con o sin boletos, justo a tiempo para evitar la llu-

via que empezaba a mojarnos.

El escenario se encontraba descubierto por el
telon, los actores caminaban libremente por el es-
cenario ignorando completamente la entrada del
publico a la sala. Al contrario de lo que 1magina-
ba, los actores no estaban vestidos como antiguos
romanos. El escenario era por de mas minimalista
pero ampliamente cargado de significados referen-
tes al texto draméatico de Oscar Wilde. Por ejem-
plo, en el lado superior derecho del escenario esta-
ba un aro cubierto por un plastico delgado y tras-
parente, en el cual proyectaban una luz plateada

que conforme lo requeria la obra se tornaba rojo,
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rapidamente identifiqué el objeto como la luna
que desciende en busca de un amante, segin la
obra escrita.

La anécdota de la obra es proyectada a
través de luces, actores y titeres erotizados por
sombras y acentos orgidsticos , reflejo de las pala-
bras escritas por Wilde e interpretadas por la
compania Doomsday: los personajes de Salomé,
con sus fugas repetitivas parecen estar en un pla-
no onirico masturbatorio, éste es el efecto que lo-
gra dicha compaifiia rompiendo los limites del len-
guaje de modo que se entiende perfectamente la
sucesion de hechos a pesar de que la obra esta
hablada en inglés, francés y aleman. Pero, sobre
todo, se entiende y se siente a la perfeccién la em-

briaguez del deseo arraigada en los personajes,

pues cada uno desea con diferente intensidad tal

y como se puede leer en el texto dramatico.

ey .
Ladinih- « )

Escena de Salomé de Wilde

Tanto en el trabajo de Oscar Wilde
como en de Michael la obra se enfoca en el erotis-
mo del deseo, por lo tanto cada personaje parece
ajeno a los demas, no perciben ni se escuchan en-

tre ellos, sb6lo se desean. Herodias a Herodes,

Herodes a Salomé, al igual que Sirio, Salomé a Ar-
kanan, yo me atreveria a decir que secretamente
también hay un deseo erdtico de Arkanan a Jesus.

Al terminar la funcién no pude evitar sentir
una ansiedad de insatisfaccion, no por la excelenti-
sima actuacién, sino por la frustracién vacia de un
orgasmo mal logrado y sufrido por el personaje
principal, y es este detalle el que culmina con la
tragedia de aquella (Salomé) que en esencia nunca
tuvo lo que realmente quiso.

Con estas reflexiones regresé a mi casa consi-
derando el trabajo de Michael una verdadera obra
de arte, pues imita. Al igual que Oscar Wilde, toma
una historia antigua nada original, pero bajo un
nuevo enfoque, lo cual la hace original y nos ensena
que el erotismo y el deseo pueden ser sentimientos
nada egoistas pero si dolorosos, por lo tanto la Sa-
lomé biblica deja de ser egoista, porque no desea la
cabeza de Juan Bautista nada mas por capricho si-
no porque es una necesidad, un deseo amoroso. Al

fin y al cabo todo deseo es metafora de posesién.

|

-

Ilustrated by
Rabrey Seardsle

from MobileReference
Kindle Edition
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UNA MIRADA A LA HISTORIA DE REGINA COELI
Elsa Laura Ogaz Sanchez

Regina Coeli en latin significa Reina del Cielo. Ataviada con su cetro y corona es una plegaria dedicada a
la Virgen Maria. Su nombre proviene de las dos primeras palabras de la oracion, que significan "Reina
del Cielo", titulo con el que la Virgen es cominmente invocada y que se reza en lugar del Angelus duran-
te el tiempo de Pascual. En el Centro Historico de nuestra gran ciudad, se levanta un imponente edificio
que fungié como convento de monjas en la época colonial y que haria honor a esta significativa Empera-
triz del reino celestial. En la actualidad la iglesia de lo que fue el convento de la Natividad de Nuestra
Sefiora y Regina Coeli esta bajo la jurisdiccién de la delegaciéon Cuauhtémoc y se ubica sobre el angulo

que forman las actuales calles de Bolivar y Regina
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- cristiana y donde precisamente serian las mon-

jas, las encargadas de formar a la mujer mexica-
na. Por lo cual se funda el primer convento femenil de la Nueva Espaiia, el convento de la Concepcién
(1540). Debido al éxito y la importancia que cobra la empresa del arzobispo y la necesidad de expandirla,
nace la idea de fundar el segundo convento de monjas en la Nueva Espana: Regina Coeli. De este modo,
después de 30 afios de vida del convento de la Concepcién, salen el 28 de octubre de 1573, 10 monjas que
lo fundarian, bajo la autorizacién del dean y cabildo de la iglesia el excelentisimo Sr. don Pedro Moya de
Contreras. Diversas opiniones se han emitido acerca del afio en que convento e iglesia fueron erigidos,
siendo la méas generalizada, para el primero, el afio de 1553 y para la iglesia definitiva 1731.

Por lo que la construccién del ahora llamado templo de Regina Coeli, se remonta a la época virrei-
nal donde la edificacion de este conjunto arquitecténico se inicid en el siglo XVI. El cual abarcé una am-
plia extensién de terreno, de acuerdo con los documentos notariales y fue donado expresamente para la
construccion de la obra. Al parecer, una vez terminado el edificio llegb a ocupar alrededor de dos manza-

nas; contaba entonces con todos los elementos caracteristicos de este tipo de edificaciones.3 Al pie de la
1 El Angelus es la devocién de origen franciscano que se resume en la “Oracién en honor del misterio de la Encarnacién”. En tiempos de
Pascua en su lugar se dice el de Regina Coeli, la oracién por la “Resurreccion de su Hijo, nuestro Sefior Jesucristo”.

2 Muriel, Josefina, Conventos de Monjas en la Nueva Esparnia, México, Ed. Santiago, 1946, p. 158.
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torre se conserva escrita en azulejos la siguiente inscripcion: “Jueves 28 de octubre de 1773 se hizo en
esta iglesia una solemne funcién en celebridad de cumplir 200 afios de fundado este monasterio: pues el

afio de 1573 vinieron a fundarlo las Sefioras Religiosas del Real Convento de la Inmaculada Concepcion

de esta Corte”.

De esta forma, el convento empez6 a funcio-
nar recibiendo novicias y dando profesiones sin
tener la autorizacién papal, que llegaria en 1578
bajo la aprobacion del Papa Gregorio XIII. Sin em-
bargo, la iglesia tal y como ahora la conocemos no
siempre fue asi. Bajo el patronazgo de Don Mel-
chor de Terreros se edifico la primera iglesia, que

fue abierta al culto el 19 de marzo de 1656 y re-

construida en la primera mitad del siglo XVIII, con la ayuda del arzobispo fray José Lanciego y Eguilaz,
reestrenada el 13 de septiembre de 1731. Por esas mismas fechas, don Buenaventura Medina Picazo
mandé hacer la capilla que lleva su nombre, dedicada a la Inmaculada Concepcién, anexa al templo. Es
una pena que actualmente esta capilla esté cerrada al publico, pues como comenta José Cenobio, cura
parroco del templo de Regina Coeli, ésta ha sufrido el robo, en dos ocasiones, de dos pinturas de caballete
que formaban parte de la predela del retablo lateral derecho, conocido como “Retablo del Calvario” y que
narraban episodios de este acontecimiento. Por su parte, la restauradora Magdalena Morales Rojas, di-
rectora de Educacién Social para la Conservacion de la Coordinaciéon Nacional de Conservacion del Patri-
monio Cultural del INAH, comenta que aproximadamente en los anos 90°s, una de estas pinturas fue
encontrada en el Bazar del angel, en la Zona Rosa.
Ahora bien, el edificio como tal, ha sufrido varias restauraciones
e incluso el uso actual ha variado. En un principio sélo el culto publico
privaba, ahora funciona ademas como asilo y pertenece al clero secular.
Una de las restauraciones documentadas mas importantes es la que
realiz6 el arquitecto Cristébal de Medina Vargas junto con Luis Gémez
de Trasmonte, quienes tras hacer el reconocimiento del conjunto arqui-
tectonico en 1679, decidieron que en los patios del claustro era necesa-
rio destapar y desensolvar las atarjeas hasta la acequia y volver a ta-
parlas para que las paredes no se humedecieran. Por otro lado, el ar-
quitecto substituy6 la techumbre de madera en forma de tijera que ten-

ia la iglesia, asi como los pilares de fierro que fueron usados como ele-

2Uno de los espacios arquitecténicos mas caracteristicos de la Nueva Espafia fueron las Iglesias de los conventos de monjas, los cuales, poseen tres elementos distinti-
vos: los coros alto y bajo, una nave Unica y dos portadas gemelas abiertas sobre uno de sus costados, que sirven de ingreso al templo. Actualmente, una de las puertas
esta clausurada, pues desde el interior, esté tapiada por el retablo de la Virgen de la Fuente.
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mentos constructivos para reforzar los edificios por bovedas.4

Segun Concepcién Amerlinck estas obras termina-

~ ron en 1730 y se anadieron contrafuertes ademas de los
que ya existian para reforzar el edificio de la iglesia. Se

. fabric6 también la portada mayor, la cipula y la construc-
A
ci6on de la segunda torre asi como la ampliacion del coro.

~ En 1746 se construye un anexo junto a la porteria del mo-

.

prep——

g s S

nasterio y para 1862 el edificio estaba muy descuidado,

: por lo que afios mas tarde, en 1908, se interviene enfati-
zando el trabajo en el amarre de las bovedas, limpieza y
aseo general del templo. Veintitin afios después, en 1929, el edificio es intervenido nuevamente, esta vez
se arreglan de manera especial las cuarteaduras en las bévedas y ademas se coloca la imagen pétrea de
la Purisima Concepcion que se encontré en un patio interior, sobre el nicho exterior correspondiente al
presbiterio®. Es importante mencionar que el Departamento del Distrito Federal lo escogié en 1967 para
emprender uno de los primeros programas de restauracion urbana. Se repararon o repusieron todos los
elementos danados en las fachadas del templo, del hospital Beistegui (hoy asilo de la Fundacion para An-
cianos Concepcion Beistegui) y de las casas coloniales del siglo XIX que rodean la plaza$8. Finalmente en
1973 a cargo del Departamento del Patrimonio Cultural del D.F. se realiza una impermeabilizacién y

limpieza general del templo.

Cabe recordar que con las Leyes de Reforma expedidas
por Benito Juarez, el inmueble pasbé a manos del Estado. En
1863 la Seccién de Desamortizaciéon del entonces Ministerio §
de Hacienda lo vendié en ocho mil pesos al particular Flo-
rencio Velasco del Castillo. Sin embargo esta operaciéon fue
anulada 43 afios m4s tarde por el Poder Judicial. Incluso, en B
1908 la Secretaria de Gobernacién instalé un reloj publico |
en su fachada, tal vez pora otorgarle el caracter de edificio
civil y estatal que ahora ostentaba. Todo ello generd un des-
orden juridico en el que no se sabia quién era el responsable
de cuidar el templo. Esta situacién provocé que en 1929 se

aprovecharan ciertos espacios para criar aves de corral y

4 Ferndndez, Martha, Cristébal de Medina Vargas y la arquitectura salomdnica en la Nueva Esparnia durante el siglo XVIl, UNAM, LI.E, México, 2002,p.p
222 -225. Archivo de Notarias (José de Anaya: 15 de febrero de 1679, fol. 36 1. - 37 v.).

5 Amerlinck de Corsi, Maria Concepcién, y Ramos Medina, Manuel, Conventos de monjas: fundaciones en el México Virreinal, Grupo Condumex,
México, 1995, p. 52.

6Secretaria de Turismo del Gobierno capitalino. Pagina de internet: http://www.mexicocity.gob.mx/detalle.php2id_pat=4039. Padgina consultada el
10 de abril del 2008.
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marranos, no se tiene certeza de quiénes ocupaban este lugar, pero sin duda,
esta edificacién tuvo que responder a los nuevos roles que la situacién politica y
social del pais dictaba para ellos, de acuerdo al momento histérico que se estaba
gestando. Aunado a esto, el V Batallén del Estado Mayor Presidencial encontré
en el lugar una considerable cantidad de pertrechos de guerra. Mas adelante, en
1931 fue declarado Monumento Artistico y en 1982 fue declarado Monumento

Histérico de la NacionZ.

Frente a la fachada principal de la iglesia de Regina Coeli, se observa una

pequena plazoleta que segun Josefina Muriel, ya en el siglo XVII se conocia con

el nombre de “plaza chiquita de Regina”. Al norte queda delimitada por la Pla-
zuela, al oeste por la calle Estampa de Regina (hoy Bolivar), al este por Puente de Monzén (hoy Isabel la
Catoélica) y al sur por Tornito de Regina (hoy San Jeréonimo)8. A pesar de la radical transformacién que
sufrib la ciudad, esta zona, al abrirse San Juan de Letran y José Maria Izazaga, no llegb a perder sustan-
cialmente su fisonomia y su escala originales. Por esa razén, como vimos, el departamento del Distrito
Federal emprendi6é uno de los primeros programas de restauraciéon urbana. Hasta el dia de hoy, esta zo-
na y edificio siguen siendo del interés publico, pues la Fundacion del Centro Histérico de la Ciudad de
México dentro de sus programas de recuperacién y conservacion del mismo, presenté durante los afios de
2001 a 2005, un programa cultural para impulsar el proyecto del Corredor Cultural del Centro Histori-
co, establecido en el area que comprenden las avenidas Izazaga, Eje Central y las calles de 5 de Febrero
y Mesones, enlazadas por las plazas correspondientes a los edificios de Vizcainas, Regina Coeli y San
Jerdnimo. Gracias a esta iniciativa se renové la poblacién de la zona sur—poniente del Centro Historico
con jovenes y adultos dedicados en su mayoria a las artes visuales, plasticas y escénicas, a la musica y a

otras areas profesionales del mundo del arte.

En diciembre del 2007, el Planeta azul, periodismo ambiental, explica que dentro del proyecto y
trabajos para convertir la calle Regina en un corredor peatonal y cultural, las autoridades del Distrito
Federal buscaron integrar las viejas casas y los comercios tradicionales de la zona como parte del atracti-
vo del paseo. El arquitecto Alejandro Martinez Martinez, director de la Coordinacién Urbana de la Secre-
taria de Obras, sefialé: “esta calle brinda mixtura, porque hay desde la vecindad hasta un taller o un
hotel, en la misma cuadra; esto representa la vida urbana de este sitio”. Y agrego: "lo que queremos ge-
nerar son condiciones del espacio publico aptas para que estas actividades se sigan potencializando y se
reactive econémicamente la zona. Serd un espacio publico apto para que se pueda dar la diversidad de
acciones, sera un espacio multifuncional, en donde al mismo tiempo pueda disfrutarlo un adulto mayor

en una banca, en donde los jévenes puedan caminar, en donde se pueda leer un libro o se pueda sentar a
Z Centro Histérico, Ciudad de México. Pagina de internet: http://www.indaabin.gob.mx/dgpif%5Chistoricos/regina.htm. Péagina consultada el 10 de abril del 2008.

8ver Figura 1. Véase: Rosell E., Lauro, Iglesias y Conventos Coloniales de la Ciudad de México, México, Ed. Patria, 1946, p. 245.
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tomar un café”’?. Kl corredor, el cual se encuentra ya en obras desde septiembre pasado y se realiza en
tres etapas, debera estar terminado en su totalidad en junio del 2008. Se tiene contemplado que este co-
rredor cultural, vincule edificios, tenga un mobiliario urbano contemporaneo, infraestructura
(restauracion del adoquin, ampliacién de banquetas, sustitucién de cableado eléctrico y telefénico, drena-
je, reparacion de jardineras, iluminacién y otros servicios para la recuperacion de espacios e imagen ur-
bana) y la seguridad de la plaza de Regina que de manera especial tendra una fuente y un espejo de
agua. De acuerdo con un estudio sobre el espacio publico en el Centro Histérico de la Ciudad de México,
la mayor parte de la poblacién no se identifica con las plazas y no reconoce esos espacios como lugares de
descanso o encuentro, tomando esto en consideracién creo que esta importante iniciativa es relevante en
cuanto como ciudadanos podamos transitar por dichos espacios y hacerlos nuestros. A través de la mira-
da contemporanea, donde prolifera una enorme gama de formas de ser, religiones e ideas, la creacién de
nuevas zonas que nos vinculen con otras esferas arquitecténicas, nos brindara la posibilidad de acceder a
este tipo de espacios considerados, hasta ahora, con un solo referente catélico, para redescubrirlos y des-
cubrirnos en ellos, para darnos cuenta que estos ambientes no sé6lo cumplen un fin religioso sino también

son parte de una rica y compleja estética social.

Posiblemente esto contribuya ademas a que el edificio de Regina Coeli, verdadera joya arquitecto-
nica, sea visitado y valorado como un monumento histérico, cuyo interior fue motivo de expresién artisti-
ca y donde su enorme acervo es una verdadera maravilla y testigo mudo de la historia y de la historia
del arte a lo largo del tiempo. Asimismo, seguramente ayudara a que estas edificaciones no estén vacias,
pues como refiere el padre Cenobio, asiste muy poca gente a la hora del culto, entre otras razones por la
soledad que inspira una plaza practicamente abandonada y con claros indices de robo a transeuntes . No
obstante, creo que la vida que generaran los personajes anénimos que dia a dia transiten por esta plaza
y se queden a disfrutar de ella, sera la llave para entrar en ese otro espacio diferente que pervive en el
mismo entorno. De esta manera, debemos fijar la atencién en que el problema del saqueo y el desconoci-
miento de nuestros bienes muebles e inmuebles tanto histéricos como artisticos, genera que prolifere el
trafico ilicito de piezas y que el descuido de nuestros bienes culturales, se traduzca en una pobre memo-
ria de nuestra historia y de la imposibilidad, en muchos casos, de dotar de nueva vida a nuestros recin-

tos.

Invito a conocer, disfrutar de su arquitectura, su riqueza interior y sobretodo a mirar con otros
ojos el templo de Regina Coeli, éste puede ser visitado todos los dias, la forma mas facil de llegar es por
el Sistema Colectivo Metro. Las estaciones mas cercanas son Pino Suarez y/o Isabel la Catdlica. Se cele-
bran misas fijas todos los dias a las 8:00 hrs. y en la tarde a las 18:00 hrs. siempre y cuando se tenga
una intencién. Los sabados se oficia el sacrificio de la misa a las 18:00 hrs. con esta misma referencia y
los domingos hay tres horarios, 8:00 hrs, 13:00 y 18:00 hrs. Los horarios de oficina son de 9:00 hrs a

? Planeta azul.(periodismo ambiental) Aprovechan diversidad en el corredor de Regina. http://www.planetaazul.com.mx/www/2007/12/31/aprovechan-diversidad-en
-corredor-regina/ México, D.F., 31 de diciembre de 2007. Pagina consultada el 10 de abril del 2008.
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14:00 hrs. y por la tarde de 15:00 a 17:00 hrs.
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E.L.O.S. (Elsa Laura Ogaz Sanchez).

Las Virgenes Terrestres

Enriqueta Ochoa (1928-2008)
para Marianne, mi hija

En vano envejecerds doblado en los archivos:
no encontrards mi nombre.

En vano medirds los surcos sementados
queriendo hallar mis propiedades.

No tengo posesiones.

En cambio,

es mio el sueno de los valles arrobados

y mio el subterraneo rumor de la semilla.
Si me extraviara a tientas en la oscuridad,
¢como podrian llamarme y entenderles?
Lidmenme con el nombre

del Unico incoloro vestido que he llevado:

el de virgen terrestre.
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ELL. PAYASO CALLEJERO: IMAGEN Y
FUNCION ESTETICA EN EL ARTE
CONTEMPORANEO

Ana Luisa Vélez Monroy

En la busqueda del payaso por las calles de la
ciudad de México, aquel que se ubica en los sema-
foros de los cruceros a realizar una serie de acro-
bacias en el aire, o es contorsionista, o tragafue-
gos, es el objeto de estudio de la investigacion.
Personaje que se instala en sitios transitados pa-
ra ser captado por todos, y a la vez por nadie, su
simple presencia, produce risa, alegria, tristeza,
terror o animadversion; sea cual sea la sensacién
que despierta en el espectador el show callejero.

Durante la observacion se encontré con una
serie de mezclas y tendencias sobre la imagen de
este personaje. No sélo se visualizé al tipico paya-
so conocido en todas partes del mundo, si no una
nueva imagen estética que caracteriza y repre-
senta los momentos de cambio, libertad,
“democracia” y arte de vanguardia estableciendo
innovadores canones en el arte y el artista de
género cémico. Donde el objetivo es revalorar la
imagen del artista de la calle a través de la pre-
sencia del payaso.

Estas manifestaciones artisticas que el
género comico-gestual ha generado a través del
payaso, son resultado de un fenémeno social y
cultural que se vive actualmente en el arte en
respuesta a los cambios sociales que han penetra-
do en el campo de las artes. El tema es muy com-
plejo, no importa desde cuantas perspectivas se le
quiera abordar, explicar su concepto estético-

social y en una cultura de lo escénico, es uno de

los propositos del estudio.
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Pero ;por qué estudiar al payaso? Es un per-
sonaje que forma parte del género teatral y que
pide con urgencia que se le estudie mas profunda-
mente en su sentido estético, que no ha sido valo-
rado. Es asi como el payaso, después de mucho
tiempo de trabajar en el circo sale a la calle! para
actuar y mostrar su arte y habilidades histriénicas
a un publico en general que presenta espectadores
de gusto heterogéneo. Pero ;qué significado tiene
ser payaso? Es un ser que nos introduce al mundo
de la percepcion, de las sensaciones y de la liber-
tad a través de nimeros oniricos. Y para qué sirve
el payaso? Su importancia radica en que ameniza
el espacio urbano, dandole un giro de emocion e
innovacién a sitios de mayor afluencia a través de
su proyeccion escénica, que conjuga con elementos
de acrobacia y pantomima que muestran las torpe-
zas, flaquezas y el ridiculo inherentes al hombre.

El payaso urbano es un fendémeno politico-
estético de gran importancia en nuestra sociedad
actual. Es un personaje cotidiano que hace uso de
las calles para sobrevivir . Y que parte de un sin
fin de imagenes para establecer codigos estéticos?
que representan el arte visual ante el espectador.

Si la calle indiferenciada es, como dijimos,
lugar del pueblo y espacio de sus apariciones, el
artista callejero, el mas desamparado de todos, ha
de ser, por inferencia, artista popular.

El espacio citadino forma parte de su esceno-
grafia y ambientacién que conjuga los elementos

necesarios que requieren sus numeros comicos.

La calle ha sido, hasta hace muy poco, espacio indiferenciado y mdiltiple; en la calle no
slo se transita sino se come, se compray vende, se pasa el rato a manera de club social, se
galanteay liga, se cantay se hacen. Entonces, ¢por qué el payaso no va a formar parte de
tal riqueza vivencial? circos y juglarias diversas. Hiriart, Hugo. Artistas callejeros(1). En
la Jornada Semanal. Configuraciones, 18 de junio del 2000. p.22.

Con el concepto de codigos estéticos me refiero al sistema de signos convencionales que
maneja el artista como: el lenguaje corporal, gestual y oral para emitir un mensaje.
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Existen, tres “tipos” de payasos: el circense, el de
la calle que, en grupo, busca espacios para sus
presentaciones, y aquel de escasisimos recursos,
que es payaso porque tiene que sobrevivir. Esto
nos permite recordar al teatro de calle que se rea-
lizaba en la Italia del siglo XVI con los personajes
de la Comedia del arte. Y al artista de finales del
siglo XIX en México que hacia uso de las calles
para sus presentaciones y que anunciaba las fun-
ciones del circo que se iba a presentar.

El acontecer mexicano en el siglo XX se ca-
racterizd por una serie de manifestaciones artisti-
cas relacionadas con el payaso, personaje que ha
sufrido alteraciones a lo largo del tiempo como
uno de los iconos fundamentales del circo. Es du-
rante este siglo que el arte va a retomar la figura
del payaso para representarla en sus distintos
campos, como el caso de la pintura, los grabados,
la musica, el teatro y la épera principalmente.
Asi como en la fotografia que desde 1930 ofrece
imagenes de payasos, donde se aprecia al artista
de calle.

Para finales del siglo XX y principios del
XXI, el payaso callejero es signo de pobreza y dis-
criminacién. Esta desprestigiado debido a causas
sociales, politicas y econémicas. Es un personaje
que sobrevive gracias a su trabajo en la calle.
Proviene de sectores sociales de extrema pobreza.
Es necesario resaltar que forma parte de una so-
ciedad urbana y que por lo tanto es un personaje
estético que requiere de mayor atencién por parte
del publico y en su caso de los estudiosos de las
artes escénicas. Artista que ocupa calles, plazas
publicas, parques y cruceros viales para el entre-
tenimiento de los transeuntes. Asi se gana su vi-

da, construyendo con actuaciones un espacio que
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institucionalmente, o no le gustaria o le seria difi-
cilisimo alcanzar.

Es necesario destacar la presencia del pri-
mer payaso mexicano en la persona de Ricardo
Bell “cuyo origen britanico importé a México la
imagen del clown inglés, conocié la esencia del
pueblo mexicano mejor que muchos socidlogos y
politicos. Hombre de gran preparacion, filésofo y
psicélogo, llegbd a cobrar una popularidad tremen-
da a finales del siglo XIX y principios del XX. Una
sola mueca, o una sola postura hacia que el pueblo

mexicano estallara de risa”.

Ricardo Bell. Diversas caracterizaciones.

La influencia europea en los primeros paya-
sos mexicanos, fue muy clara, adoptando elemen-
tos de la imagen de Chaplin. Donde la forma de
vestir, teniendo como ejemplo el payaso Tramp,
era la herencia del céomico que pertenecia a una
clase social baja, en busca de trabajo y de nuevas
formas de vida. Retrato fundamental del individuo
norteamericano de la calle y que surge en los anos
treinta durante la depresion estadounidense, y
que es una muestra de la influencia de elementos
que algunos payasos mexicanos adquirieron a

través del tiempo. Siendo un personaje determi-
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nante para explicar el fenémeno del payaso calle-
jero.

En la actualidad el payaso rebasa el concep-
to que se venia manejando desde el siglo pasado.
Ahora es un personaje que no nada mas es apa-
riencia, que definitivamente cuenta mucho para
la construcciéon del mismo, pero lo importante es
la destreza de sus movimientos, en un proceso de
auto reconocimiento y valoracion.

Este personaje que ahora se le denomina
clown, es una imagen mas completa ante los ojos
del espectador y del arte, ya que en sus niimeros
intervienen temas de interés humano, psicolégi-
cos, poéticos, sociales, que hacen de su estructura
un vaivén de imagenes que invitan a reconocer-
nos a nosotros mismos en algunas de las variadas
escenas, a través de las diferentes formas gestua-
les del artista.

Por lo que, el payaso es un elemento estéti-
co que se compone de una multiplicidad de ima-
genes que remiten a cuestiones metaféricas y
poéticas que nos introducen al alma de un nifo.
En él vemos reflejados movimientos que quisiéra-
mos hacer, pero que a veces debido a las normas
de conducta sociales, nos abstenemos, debido a
esa gracia y comportamiento que el payaso tiene
y que rompe con normas sociales aceptadas. El
clown es un concepto artistico con elementos esté-
ticos y sociales que el intérprete presenta a
través de sus distintos topicos multidisciplina-
rios.

Asi, Jodorowski concibe al payaso como un
ser imaginario en un universo onirico que se pre-
senta en un circo, para él, es como un sueno, pe-
netrar en ese mundo fantastico y poético lleno de

una multiplicidad de imagenes que se comple-
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mentan con vestuarios y luces que se caracterizan
por conmover la imaginaciéon del espectador. Asi-
mismo lo describe como un ser que anda de un lu-
gar a otro con esa libertad de aventurarse, conocer
y ser conocido a través de sus presentaciones, por
ello dice que no tiene patria, que en todas partes
puede estar, ser recibido y adaptarse a las condi-
ciones. Es un ser libre que va y viene y que se deja
llevar por su sensibilidad y quehacer histérico-

artistico, dentro de una atmodsfera magica.

Y asi es el clown; se basa en el arte de la
comunicacion corporal, no emplea texto, lo tinico a
lo que recurre es a las experiencias y vivencias que
le ha dado la vida a través de su naturaleza.

Sus presentaciones son efimeras, que tal vez
sean irrepetibles en cada numero, donde hace uso
de la improvisacién y de la situaciéon en que se en-
cuentre de acuerdo al publico y al contexto, inter-
viene mucho su estado de animo. Por ello el clown
se identifica a partir de la comunicaciéon fisica y
psicolégica. Al igual que el performancero se des-
envuelve en un espacio que va configurando su
universo de significacidon, sugerencia, sorpresa,
entre la idea preconcebida y el azar. Su velocidad
de ejecucion, lenta o rapida, y su logro artistico
podran equivaler a los de una pintura, pero gene-
raran sensaciones, ideas y sentimientos diferentes
a los de la contemplacion pictérica o, incluso, es-
cultérica o grafica.

El payaso es un icono que a través del tiem-
po ha simbolizado alegria y tristeza, comedia y
tragedia. En la literatura, el cine, la épera y la
grafica, se ha representado con esas caracteristi-
cas, sin olvidar que también es un ser melancdlico,

y que, a veces, puede irradiar miedo. Casi siempre
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se identifica con la dualidad “alegria-tristeza”,
que expresa a través de su gestualidad y actitu-
des. Tal vez sea la finalidad del payaso, enfatizar
esos cambios de animo y llevarlos al ridiculo para
causar risa y placer entre los espectadores.

Asi lo notamos en la obra de Manuel Alva-
rez Bravo que capta a un payasito (1929) en la
esquina de la calle Allende en el Centro Historico
de la ciudad de México. Al parecer sale de la tien-
da que esta a sus espaldas o s6lo se par6 ahi para
elegir la direccién que tomara en ese dia. No sa-
bemos con exactitud el destino del payaso, sin
embargo, apreciamos que su vestuario se caracte-
riza al de un pierrot de principios del siglo XX. Se
encuentra afuera de una tienda departamental,
donde anuncian articulos para nifos: jpasele,
descuentos de hasta el 30% en todos los produc-
tos!. El payaso es simbolo de atraccién para los
nifios, los cuales diran a su madre: “llévame a la
tienda del payasito”. De ahi su imagen tan repre-
sentativa en el medio infantil en funciéon de su
carisma. Atrapado como un juguete, recortado
contra una entrada oscura, el pobre payasito es
incapaz de hacer reir, y menos a los transeuntes
que miran los escaparates, sélo el fotégrafo lo ob-
serva. Este clown se dirige corporalmente hacia
la derecha, su imagen es borrosa, tal vez efecto de
la camara. En apariencia es medio dia por la luz

que ilumina su rostro.

En el Archivo del Instituto Nacional de An-

tropologia e Historia resguarda una serie de foto
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Payasito, 1929. Manuel Alvarez Bravo.

grafias sobre el payaso callejero, donde se obser-
van a nifnos de la calle que son payasos o preten-
den serlo, o en su caso forman parte de la troupe,
su escenario es la colonia Roma y el centro histéri-
co, anunciando la llegada del circo y haciendo un
pequerio espectaculo con malabares, acompanados
de musicos y tragafuegos, rodeados de personas
que admiran los nimeros. Esos payasos que pro-
yectan humor, sélo visten ropas sencillas y resque-
brajadas, simbolizando la tristeza, melancolia y
los problemas de la vida diaria, con su maquillaje
enharinado, donde sobresale la forma de la boca y
las cejas. Creando la dualidad de la comedia y la
tragedia elementos principales que se muestran
en el clown y que componen esta imagen a partir
del gesto y expresion corporal. Presencia del paya-
so en la ciudad y que va a adquirir mayor fuerza a
lo largo de todo el siglo XX. La imagen del payaso
es el resultado de una accién dinamica expresiva
que surge de sus presentaciones y que manifiesta

a partir de sus sketches.



Payaso de la calle. Archivo INAH.
Muestra de estas imagenes las encontramos en
diversas fotografias que artistas como Héctor
Garcia dieron a conocer sobre el artista de la ca-
lle. En una de ellas, titulada Fellinesca de 1958
aparece un nifio vestido de payaso con una mira-
da de asombro acompanado de un mono amaes-
trado y rodeado de un grupo de nifios que lo ob-
servan detenidamente. El mono, segin Octavio
Paz, se relaciona con la danza y alegria como en
tiempos antiguos, donde el sacerdote vestia de
una piel de mono para realizar un culto al dios
Xochipilli como se aprecia en el cédice Magliabec-
chi. Por lo que en esta imagen simboliza un ele-
mento de risa y atraccién, logrando una congre-
gacion aleatoria entre el personaje y los especta-
dores, a partir de un rito magico. El payasito esta
vestido con una playera a rayas y un pantalén
resquebrajado con parches lo que permite distin-
guir la imagen del payaso “Tramp” , su maquilla-
je sélo se basa en la nariz pintada y la boca, lleva
una peluca y un sombrerito que antecede al cucu-
rucho que empleaba el payaso de finales del siglo
XIX caracterizado por Ricardo Bell. La imagen de
este payaso se apoya en otras imagenes para cre-
ar una sola, a través de simbolos y signos que nos
remiten a otras obras. Pero sabemos que la com-

posicién es Unica, haciéndonos apreciar un abani-

péndolu

51

co de ideas y sensaciones.

Por otra parte, el fotégrafo Carlos Contreras
capta una serie de imagenes sobre el Circo de Bi-
bis donde sobresale la figura del payaso “Tramp”,
interesado en él, recorrié la ciudad en busqueda
de su objetivo —retratar la vida del payaso Bibis—.
El circo se situaba en la periferia de la ciudad con
el Estado de México, exactamente en la zona de
Ecatepec.”Durante meses la camara de Contreras
lo ha seguido y perseguido (al Circo de Bibis) por
donde va —escribié Lenero—. Se ha vuelto parte de
la troupe, el testigo implacable de su miseria que
es a un tiempo la clave de su grandeza.” Motivado
por la situacién econémica y social del pais, hace
uso de su lente para mostrar la miseria de una
familia de payasos, siendo un ejemplo claro de la
dimension estética urbana de este personaje mar-
ginado en los afos 80. Esta serie fue premiada por
ser un trabajo excepcional en la fotografia y que a
su vez, revalord la imagen del payaso y su arte
como medio de sobrevivencia ante el desafio capi-
talista y la represiéon social. Fenémeno politico-
estético que se vislumbré a través de la participa-

cién del payaso en su contexto urbano.
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Ernesto de la Torre Villar
(In memoriam 1917-2009)

Unos editores me preguntaron quién era el Dr. Ernesto
de la Torre Villar (q.e.p.d.), lo que me dejé perplejo.
Parece absurdo que alguien desconozca a un ser tan
querido y admirado dentro de los medios académicos,
pero quizd haya una razon. En el circulo de lectores
humanistas, universitarios, historiadores, intelectuales
catolicos, bibliotecarios y libreros, las dimensiones del
nombre son familiares, pero es necesario recordar al
publico en general quién fue aquel que en vida llevé el
nombre de Ernesto de la Torre Villar.(Camilo Ayala
Ochoa)

“En una época que muchos han considerado atrasada
se defendia el saber, a los estudiosos y a los libros, esto
es al pensamiento actuante. Es una época de moderni-
zaciéon y apertura democratica estos ejemplos deben
ser tomados muy en cuenta, pues un Estado que pro-
tege a la cultura, a sus portadores es digno de eterna
recordacion”, palabras de don Ernesto de la Torre
quien era un defensor acérrimo del libro, es decir, del
espiritu; de la libertad de pensamiento y de su ejerci-

cio en todas sus manifestaciones.

El era Ernesto de la Torre Villar, quien deja la
UNAM un poco huérfana por la falta de un hombre de
su calibre, pero al mismo tiempo enriquecida por la
formacién de sus alumnos como nuevos investigadores

“Interesado en la ciencia bibliografica.

Dr. Ernesto delaTorre Villar
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LA INVENCION DE LOS COTIDIANO.
UN TEXTO VIVO O INERTE
Norma Martinez Robledo

Cada vez que paso frente a la plaza Tols4, me dan
ganas de entrar al hermoso Museo Nacional de
arte, pero eso no siempre es posible. Hace ya al-
gunos afos que no entraba, hasta hace unos dias-
por la manana que paseaba por ahi y decidi que
era tiempo de volver.

Me dirigi a la recepcién para informarme
sobre la exposicién en curso y me encontré con
que lo que habia era un proyecto del Munal y la
Coleccion Jumex: “La invencién de lo cotidiano”.
El asunto sonaba interesante y el titulo sugerente.
Hube de visitar las diez salas de la exposicion.

He de confesar que no soy aficionada a la idea del
curador como el gran artifice u orquestador ni de
los discursos que se comen a la obra.

Al final entre escepticismo y curiosida-
des, la propuesta me parecié muy interesante,
pues hacer dialogar obras de distintas épocas y
autores en torno a la cotidianidad: algo que dota
de nuevas y variadas lecturas a la obra de arte y
acentua la vitalidad y vigencia de su tematica con

respecto al espectador.

Museo Nacional de Arte
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mi parecer la exposicion esta llena de obras que
merecen la pena ser apreciar de manera indivi-
dual pero seria dificil hablar de cada una de
ellas en forma independiente, pues el discurso
curatorial esta dirigido de tal manera que in-
corpora cada obra o cada grupo de obras dentro
de pequenos dialogos que al final convergen en
un gran texto.

Por poner un ejemplo me gustaria men-
cionar el dialogo tematico que propone el cura-
dor al hacer convergir en una misma sala pai-
sajes del siglo XVIII y obras de arte contem-
poraneo como la pieza de Rudolf Stingel (sin
titulo, 2000) que sugiere, a su manera y me-
diante el empleo de impresiones o rastros de
huellas en el unicel, la idea de paisaje. Un pai-
saje urbano, citadino distinto y distante del los
paisajes del siglo XVIII, pero que a final termi-
na al igual que el paisaje clasico hablandonos
del entorno del artista y de la obra.

Otra obra dentro de la misma sala podria
ser “Ciclo Lunar”, de Pablo Vargas Lugo, quien
mediante una estructura azul semejante a una
lavadora de dos o tres metros de alto nos su-
giere la idea de una luna (es decir un paisaje
en si mismo) que en relacién con la obra de
Stingel completa la idea del paisaje urbano.

Podria seguir describiendo inttilmente
pileza por pieza, el asunto es que la exposicion
puede ser un texto vivo o inerte s6lo para quien
la recorre. No hay otra opcién, la experiencia
estética sdlo es posible al contacto con la obra.
Y aunque a decir verdad me encontré con algu-
nos casos en que no entendi la relacién de una
obra con otra, todas y cada una de ellas son in-

teresantisimas.
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PARA ESCRIBIR CON LOS CINCO
SENTIDOS

Juliana Boersner

La crénica es un género literario que, junto
con otros como las cartas y las autobiograf-
ias, se ha ganado tal titulo luego de una lu-
cha que aun persiste, que es la de dar rango
de “oficial” a esas formas marginales de es-
critura que siempre han estado presentes al

lado de las grandes obras literarias.

Lo mas caracteristico de la cronica es
que es un retrato escrito (en principio) que
muestra la realidad de quien escribe. Tiene,
de alguna manera, con respecto a lo auto-
biografico, una relacion de similitud, en
cuanto que se trata del retrato que una per-
sona hace de la realidad que vive, desde el
punto de vista desde el que la vive. Todos
tenemos, entonces, una historia que contar
y esa historia es, de alguna manera Unica.
Quizas eso es lo que la convierte en un

género tan dificil de caracterizar.

La crénica como género esta conecta-
da, por otro lado, a la historia, que ha
hecho de ella una de sus principales fuen-
tes de informacién, como es el caso de los
relatos que hicieron los primeros colonos
europeos de su venida a América, por ejem-
plo. Sin embargo, la crénica también resul-
taria una suerte de puente entre las histo-
rias minimas y la gran historia oficial,
canonica, lo cual la conecta con el periodis-

mo.
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TINTA FRESCA

EL PODER INMATERIAL DE LA LITE-
RATURA

Carlos Escamilla

Si1 se asume que a lo largo de la historia se en-
cuentran en las sociedades todo tipo de esfuerzos
por conservar y transmitir su cultura y sus cono-
cimientos, se da lugar para indagar los medios
por los cuales se realiza dicha conservaciéon y
transmisién. Una respuesta posible indicaria que
la escritura y la lectura resultan los medios mas
idéneos para tal empresa. Justamente a este
hecho incuestionable hace alusién Juan Domingo
Argiielles, en el subtitulo de su obra ;Qué leen los
que no leen? El poder inmaterial de la literatura,
la tradicion literaria y el hdabito de leer. En efecto,
el autor se refiere, por una parte, a ese poder
siempre presente en los libros de toda indole y
que consiste, precisamente, en preservar y dar a
conocer informacién, opiniones, estados de animo,
descubrimientos, etc. que surgen de la sociedad
propia o ajena. Por otra parte, la tradicién litera-
ria y el habito de la lectura parecen estar referi-
dos al conjunto de libros existentes en unién con
sus lectores y a la propensién de éstos por disfru-
tarlos, propensién que, a lo largo de la obra, es
definida como “un vicio que no lleva a nada”™.
Especialmente en el ambito universitario,
se ha asumido que la escritura y la lectura consti-
tuyen habilidades basicas que permiten, casi per-

manentemente, la formalizacién de la vida acadé-
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mica. De aqui que, hasta hace algunos afios, proli-
feraron en este nivel educativo cursos de lectura y
redaccion, cuyo propdsito consistia primordialmen-
te en entrenar a los estudiantes en cuanto al uso
de técnicas de composicién y comprension de tex-
tos de todo tipo. Si tales cursos tuvieron éxito o lo
padecieron no es una cuestion discutible por aho-
ra, pero desde la perspectiva de Arglielles, debie-
ron fracasar al no haber podido formar lectores
asiduos, “viciosos del placer . . . de leer”.

Lo que si es cierto, es
que justamente en dicho
ambito académico (el nivel
universitario), mas de un

autor—investigador ha in-

vertido su tiempo para

ST . . o profundizar en el estudio

A Darmivge ‘“*:'”’:'___E de la lectura como un fenoé-
: meno conductual inheren-
te al ser humano. Asi (y al
margen de las definiciones
presentadas por Argilelles en el Capitulo 4 de su
obra), se dice que la lectura constituye un desarro-
llo cognitivo, como proceso, y un desarrollo inter-
activo, como habilidad. El aspecto cognitivo del
fenémeno permite explicar el ejercicio de un con-
junto de capacidades mentales por parte del lector
en su manera de aproximarse a un texto escrito.
De entre dichas capacidades se cuentan la predic-
cidn, la anticipaciéon y la inferencia, que, por ejem-
plo, permiten al sujeto saber de qué se trata un
texto especifico con sélo ver el titulo o cudl es el
punto del siguiente parrafo con base en el conteni-
do del anterior, etc. En cuanto al desarrollo inter-
activo, éste permite considerar al lector como un

ente dinamico que, durante el proceso de compren-
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sién, se encuentra aportando datos e informacién
en conjunto con los contenidos textuales. Es de-
cir, no es solo el texto la parte del proceso de lec-
tura el que aporta, sino también el lector acude
constantemente a sus conocimientos previos para
interpretar y guiar su comprensiéon de lo leido.

Desde otra perspectiva, autores como Chris-
tine Nutall, han establecido el proceso de lectura
como un evento comunicativo y, como tal, porta-
dor de los elementos propios de un modelo de co-
municaciéon y sujeto a las explicaciones del caso.
De esta manera, de acuerdo con la investigadora
mencionada, el autor de un texto constituye el
emisor de un mensaje, dicho mensaje esta repre-
sentado por el contenido textual, mientras que el
lector resulta el receptor de dicho mensaje. En
otras palabras, suele decirse que el escritor codi-
fica un cierto mensaje que el lector debera decodi-
ficar en su proceso de comprension. Evidente-
mente que para que el evento comunicativo tenga
lugar de manera ideal, autor y lector deben com-
partir no sélo el mismo cédigo lingiiistico sino
también tener un marco cultural comtun. Al res-
pecto, y dado que también en el nivel universita-
rio han proliferado los cursos de comprension lec-
tora en idiomas extranjeros, es importante consi-
derar la lectura en dichos idiomas como un proce-
so no ideal del todo, en tanto que a menor domi-
nio de dicha lengua y mas escaso conocimiento de
la cultura que representa, correspondera una ma-
yor distancia entre emisor (escritor) y receptor
(lector) y, por lo tanto, una comunicaciéon no muy
bien lograda.

La consideracion de la lectura como un mo-
delo cognitivo e interactivo y / o comunicativo es

una aportacion relativamente reciente, como pro-
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ducto del trabajo de investigadores y educadores
tenaces que rompieron con afejas concepciones,
las cuales veian al lector como aquel sujeto pasivo,
incapaz de hacer algo diferente ante el texto leido
que no fuera mas que reaccionar ante el mismo.

Evidentemente, Argilielles estd mas preocu-
pado por los aspectos educacionales y culturales
inherentes a la lectura y asi lo expresa en su obra.
Sefiala que no es mediante elogios al valor practico
de la lectura como se puede lograr, por ejemplo, la
persuasion del nifio a leer. Tampoco la promesa de
que la lectura hace grandes a las personas consti-
tuye una manera adecuada de invitar a los infan-
tes a ejercitar la lectura. Lo tnico que tal vez pue-
de funcionar como un exhorto apropiado hacia la
lectura consiste en mostrar la recompensa inme-
diata de encontrar en los libros un mundo placen-
tero. Asimismo, el autor asegura que, aunque la
motivaciéon es importante, ésta no debe hacerse en
funcion del caracter practico de la habilidad lecto-
ra, “sino por medio de la ayuda, del contagio, del
entusiasmo, de la guia placentera para abrir las
puertas de la imaginacién. El poder magico de la
lectura es lo que les da su mayor atractivo a los
libros ante los ojos de un nifio”.

Citando a Zaid, en la obra de Argiielles, se
encuentra continuamente la frase que dice que
“leer no sirve para nada: es un vicio, una felici-
dad”. Cuando se tiene esto por cierto y a pesar de
ello, persiste el interés por los libros, se hace impo-
sible renunciar a la lectura, lo cual marca la dife-
rencia entre los lectores asiduos y aquellos que
acaban aborreciendo los libros porque la lectura
les ha sido impuesta como un deber, como una car-
ga, por parte, sobre todo, de maestros y padres,

quienes, sin darse cuenta, mediante esa 1Imposi-
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cién despojan a la lectura de “todo sentido de go-
zo”. Al referirse al lector asiduo, esto es, al que
lee por placer, Argiielles no niega que la lectura
pueda conducir también al engrandecimiento cul-
tural de un pueblo, pero esto se entiende poste-
riormente.

En otro momento, pero siempre refiriéndose
al valor del habito de la lectura, el autor cuestio-
na a la misma institucién educativa al poner de
manifiesto que la escuela, tal y como se le concibe
actualmente, resulta incompatible con la practica
de una lectura natural, libre y placentera, en tan-
to que aquella institucion se ha rigidizado a par-
tir de la promocién de valores inamovibles. Para
que la escuela diera cabida a una lectura del tipo
de la que Argiielles concibe, esa instituciéon deber-
ia recuperar su definicién inicial: “schola: ocio
consagrado al aprendizaje”. A manera de insis-
tencia sobre este particular, el autor argumenta
que la escuela no ha sabido fomentar la lectura
como un placer en si mismo y, por lo tanto, no ha
podido formar lectores enamorados de los libros.
Entre las muchas razones que se sefialan para tal
fracaso, surge el hecho de que la lectura ha sido
impuesta como una obligacién, como un deber:
“La escuela se ha empenado en meter en cintura,
mediante la recompensa, y el castigo de la califi-
cacion, el ejercicio libre, azaroso y aun anarquico
de la lectura” En pocas palabras, con la lectura
impuesta como obligacién ha sucedido exacta-
mente lo contrario a aquello que se desea, esto es,
a que se desarrolle un habito auténticamente
fundado en el placer y solamente en el placer.
Refiriéndose a la existencia de cursos de lectura
escolarizados en varias instituciones, a los que se

alude al inicio de este trabajo, Argiielles atribuye
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su fracaso al hecho de que dichos cursos intentan
ordenar una actividad que, por naturaleza propia,
va en contra de toda organizacién, que es oposito-
ra, discutidora y antagonista de todo orden.

Al abundar sobre la responsabilidad de la
escuela en el fracaso por formar habitos de lectu-
ra, Argiielles sefiala que el estudiante que sélo lee
para quedar bien con el maestro o para sacar una
buena nota, es el alumno que, una vez aprobado el
examen o conseguido el certificado, deja de lado, y
algunas veces para siempre, los libros, los cuales
ha terminado aborreciendo. Narra el autor, que
Ivan Illich explicé las causas de este fenémeno en
la década de los ’70, argumentando que para la
sociedad en general, lo verdaderamente importan-
te esta constituido por los aspectos curriculares y
de certificacién del sistema educativo, con lo que
se produce un gran desdén por todo lo extracurri-
cular. Es decir, ya desde entonces se veia que, pa-
ra esta sociedad, el verdadero valor se encuentra
en los programas educativos rigidos, inflexibles y
generadores de certificados, sin importar que quie-
nes obtengan dicha certificacién sean personas con
un profundo rencor por los libros. Aun ma4s, la se-
paraciéon de las llamadas lecturas utiles de las
complementarias, implementada en algunas insti-
tuciones, lo inico que ha enfatizado es la creencia
de que todo aquello que no sirve para insertarse
en el mercado laboral es merecedor de desprecio y
desdén.

En una critica que bien podria caber en casi
cualquier ambito universitario, el autor plantea la
diferencia que, para él, existe entre leer y estu-
diar. Dice que leer es un regalo para uno mismo,
mientras que estudiar consiste en prepararse uno

mismo. Entonces, queda claro que Arguelles siem-
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pre se esta refiriendo a la lectura por placer y que
alguna otra actividad, como estudiar, aunque se
relacione con la lectura, no es lectura en si. La
lectura no podria estar condicionada a nada, es el
ejercicio libre de un placer y esto no esta sujeto a
ninguna condicién.

En una cuestiéon que en cierto sentido podr-
ia aludir a los procesos mentales inherentes a la
habilidad lectora, descritos brevemente al inicio
de esta resefa, Argiielles cita a Vizinczey para
reafirmar su propio concepto de lectura; este au-
tor sostiene que “Leer es un acto creativo, un con-
tinuo ejercicio de la imaginacién que presta car-
ne, sentimiento y color a las palabras muertas de
la pagina; tenemos que recurrir a la experiencia
de todos nuestros sentidos para crear un mundo
en nuestra mente . . .”. Sin embargo, y apuntando
nuevamente a la definicién de la capacidad lecto-
ra brevemente esbozada anteriormente, Argile-
lles no duda en sefialar que la lectura no puede
reducirse a un concurso de habilidades decodifi-
cadoras; €l se refiere a la lectura simple, peligro-
sa, que crea adiccién, que no va en contra de
nuestras demas potencias y que no nos aisla del
mundo real. Se refiere, en suma, al habito de la
lectura por placer, un habito que, por poseerlo, no
hace superiores a quienes lo tienen respecto de
los que lo carecen.

Para Argiielles hay dos tipos de lectura: la
informativa, definida por el autor como aquella
cuyo ejercicio nos permite la solucién pronta de
un problema especifico y la lectura formativa, en-
tendida ésta como la lectura amorosa, que apa-
rentemente no sirve para nada, pero que nos
transforma y confiere un sentido a la realidad y

la imaginacion.
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En una cita de Vifiao Frago, Argiielles deja
ver las caracteristicas del neo analfabetismo o
analfabetismo funcional: usos pobres de la lectura
y de la escritura, dificultad, rechazo o aversién en
relacion a lo escrito y carencia de habilidades para
usar apropiadamente la lectura y la escritura en
situaciones personales, sociales o laborales.

En el dltimo capitulo de la obra, el autor
hace una defensa incontenible del libro como tal,
frente a las nuevas tecnologias como la Internet.
Argumenta que dichas tecnologias, si bien cuentan
con una utilizacién masiva a nivel mundial y, por
lo mismo, a partir de ellas se ha propugnado por
una homogeneizacién cultural (como por ejemplo,
en la aldea global), no lograran desplazar al libro
como lo conocemos en la actualidad. La principal
razéon en la que Argiielles se fundamenta es que,
mientras la Internet tiende a la despersonaliza-
cién del individuo y a una sustitucién de las cultu-
ras nacionales, el libro sigue permitiendo ese con-
tacto casi personal y muy humano entre escritor y
lector.

Dificilmente se puede estar en desacuerdo
con los planteamientos que Juan Domingo Argle-
lles desarrolla en su obra, sobre todo en el que se
refiere al fracaso de la escuela para formar buenos
lectores, amantes del placer de leer. En efecto, a
todos consta que la mayoria de los estudiantes le-
en poco y mucho mas poco leen libros del tipo de
los que el autor y algunos profesores desearian,
como bestsellers, obras clasicas (La Divina Come-
dia o El Quijote, por ejemplo), biografias, etc. y si
acaso llegan a hacerlo es porque se ven forzados
por algin maestro exigente. Justamente en esta
imposicién es donde, segin el autor, se encuentra

el problema esencial, que la lectura en el ambito
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escolar ha sido vista como una obligacién y
comunmente aquello que se ve como obligacién
carece de devocidn, es decir, de apego, de pasion.
Sin  embargo, Argilielles también parece
“perdonar” a los que no leen; reiteradamente
menciona en la obra que “leer no sirve para na-
da”, que “leer es un vicio” y, como todos los vicios,
resulta placentero sélo para quien lo ejerce. Por
esto mismo, sefiala que tal vez una de las mane-
ras de formar lectores por placer podria consistir
en la propagacion del vicio por contagio; esto es,
s6lo que los lectores “contaminen” a los no lecto-
res. No obstante, la reiteracién de que la lectura
no sirve para nada es tan evidente a lo largo del
libro que llega casi a la obstinacién, lo que podria
ocasionar que uno como lector acabara por creerlo
y, en consecuencia, abandonara la lectura de la
obra en cualquier momento. Por otro lado,
ademas de la posible solucion que Argiielles su-
giere para formar buenos lectores (por contagio)
no aparece ninguna otra propuesta para mejorar
la carencia de lectores por placer, sintoma, por
cierto, de casi todos los paises a nivel mundial.
En algin momento de la obra, el autor se
refiere a la influencia de los medios masivos de
comunicacion, especialmente a la televisién, como
formadores o, mas bien, deformadores, de valo-
res, como lo podria ser la lectura. En efecto, es
bien sabido que dicho medio ha privilegiado el
uso de la imagen como medio de expresién y que
las nuevas generaciones leen mas facilmente las
imagenes que los textos escritos. Sin embargo,
habria que ponderar si este manejo de la imagen,
en el que son tan diestros los jévenes de hoy, sélo

constituye una mera habilidad y no un valor.

En otro momento, cuando el autor defiende

58

al libro frente al uso de la Internet, lo hace con tal
vehemencia que se refiere a éste como si se tratara
de una persona “Que se puede ser ignorante estan-
do sobreinformado es una de las cosas que ni en-
tiende ni explica el nuevo sistema tecnolédgico (la
Internet), muchos menos entendera y explicara
que se pueda estar superinformado . ..” Con dis-
culpas al autor, pero sélo entienden las personas,
no los artefactos. Sin embargo, en lo que en defini-
tiva habra que estar de acuerdo con Argielles es
en el hecho de que la Internet no sustituira al li-
bro, tampoco a las culturas nacionales de hoy en
dia. Habra que considerarlo como un medio mas a
disposiciéon del ser humano. Siguiendo a Leo6n
Olivé, habria que hacer a un lado los modelos que,
a su parecer, son insuficientes para entender el
funcionamiento de las diferentes culturas en el
actual proceso mundial de globalizacion. En efecto,
este autor afirma que dicho proceso puede ser in-
terpretado de dos maneras, como un mecanismo
que apunta hacia la instalacién de una cultura
tnica o hacia el desarrollo de una sociedad global
que incluya las diversas culturas, con un beneficio
mutuo, para si mismas y para dicha sociedad glo-
bal.

Finalmente habra que dejar constancia de
que en respuesta a la pregunta que da titulo a la
obra de Argiielles sobre qué leen los que no leen, el
autor plantea que éstos si leen, pero no leen aque-
llo que desde el punto de vista utilitario deberian

leer.

Plastina, Anna Franca. Reading strategies in L1 and L2: A case study of EFL
Secondary school students in Calabria, Southern Italy, 1997.

Olivé, Leén. Multiculturalismo y pluralismo, Trillas, México, 1999.

Nutall, Cristine. Teaching Reading Skills in a Foreing Language, Heneimaann,
New York, 1992
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ENTREGA INMEDIATA

Cerrando la edicién de este nimero, ha sucedido
la muerte del poeta Marco Antonio Montes de
Oca (México,1932). El sdbado 14 de febrero falle-
ci6 en esta ciudad, victima de una enfermedad
cardiaca el poeta contemporianeo de Enrique
Gonzalez Rojo y Eduardo Lizalde.

En 1966, Octavio Paz, en Poesia en Mouvi-
miento, lo coloca al lado de Gabriel Zaid, para
hablar de él ... como el iniciador de la nueva po-
esia.

Fue galardonado en 1959 con el premio
Xavier Villaurrutia, en 1966 conquist6 el premio
Mazatlan de Literatura y en 1984 obtuvo el pre-
mio Zacatecas; un afno después le fue otorgado el
Premio Nacional de Literatura y Lingtistica.

Su vasta obra poética comprende titulos co-
mo Ruina de la infame Babilonia,1953; Contra-
punto de la fe, 1955; Pliego de testimonios, 1956;
Delante de la luz cantan los pdjaros, 1959
(premio Villaurrutia); Cantos al sol que no se al-
canza, 1961;

Fundacion del entusiasmo, 1963; La parce-
la en el edén, 1964; Vendimia del juglar, 1955;
Pedir el fuego, 1968, entre otros: Publicé traduc-
ciones (junto con Ana Luisa Vega): Antologia, el
surco y la braza, 1974; cuento: Las fuentes legen-
darias, 1966 y la autobiografia Marco Antonio

Montes de Oca, 1967.

59

Dentro de la Universidad, realizé una amplia
labor de promocién cultural como redactor de la
Coordinacion de Humanidades, director de la Co-
leccion Poemas y Ensayos de esta misma Universi-
dad y asesor de la Coordinaciéon de Humanidades
de la UNAM. Fue también agregado cultural en
Espana.

Dicen de Montes de Oca en las notas de Poes-
ia en movimiento, redactadas por Ali Chumacero y
José Emilio Pacheco: " convertir la realidad en pa-
labra, la palabra en imagen; trocar el desorden de
la experiencia en brillantes organismos verbales
donde cada linea es también un poema, fue la ta-
rea a la que Marco Antonio Montes de Oca con-
sagré desde un principio se fresca y admirable
energia. Afin a las comarcas del surrealismo y a
los dominios de Vicente Huidrobro, su poder me-
taférico, su capacidad de encontrar el vinculo in-
solito entre los elementos contrarios, y hallar sus
materiales poéticos asi en la altura como en el

subsuelo, es s6lo comparable al de Octavio Paz.”

CON LOS OJOS CERRADOS

Oigo la cancién que nace

En el nido de la nebulosa,

Oigo al poema, musica pensada

Entre la yerba y la piel del mundo,

En el silencio tatuado sobre mi espalda
Como estigma centelleante

Sobre una hoja que despliega el vuelo y reverdece.



VERDAD DESCONOCIDA

No entiendo c6mo cabe tanto cielo DeSde el micr()scopio

Entre tus manos juntas.
Se borra la borrasca
Daniel Partida

Y otra versiéon de Adan

-La verdadera-

Sale de tu costilla.

Los que suefian de dia son conscientes de muchas
cosas que escapan a los que suefian sélo de noche.

Edgar Allan Poe

Cuando un loco parece completamente sensato, es
ya el momento de ponerle la camisa de fuerza.

Edgar Allan Poe

) La enorme multiplicacién de libros, de todas las ra-
SALA DE DIA

Sala de dia

mas del conocimiento, es uno de los mayores males

de nuestra época.

Dormitorio de noche Edgar Allan Poe

Sin que el pensamiento

Mueva sus cristales Tal vez sea la propia simplicidad del asunto lo que

Mientras agito la cabeza
nos conduce al error.

Donde la mente colma Edgar Allan Poe

Su caleidoscopio

Con el aliento de los astros . . S,
Porque la tortuga tiene los pies seguros, /es ésta

Y viajes centelleantes , fo 10
una razon para cortar las alas al aguila?

Y migraciones hechizadas
g Edgar Allan Poe
Del corazén consumado
Entre vuelos de cohete; .. , . . . ..
’ La felicidad no esta en la ciencia, sino en la adquisi-
Escritura que no dura ., .
cién de la ciencia.

Viajes y encuentro FEdgar Allan Poe
De lagrimas que vierten

Ceniza transparente Todas las obras de arte deben empezar por el final.

Vuelos dentro de la mano cerrada Edgar Allan Poe

Ascuas como migajas

Para las palomas del insomnio.
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In memoriam Carlos Garcia Estrada (1934-2009)

Carlos Garcia Estrada: La luz en la noche eterna. (Fragmento)

Por Dionicio Morales

Ondus de luz 1981, 40/50. Col. FES Zaragoza
{Siermprej, marzo 21, 2001)

El grabado, con una gran tradicién en la historia de la
humanidad, es tan antiguo como el origen del hombre
que desde fiempos inmemoriales dejd plasmada sus
huellas y sus costumbres en los distintos materiales que
descubria --roca, hueso, madera— al mismo fiempo que
vislumbraba la vida cofidiana de los paises europeos.
En México —-barro cocido—- su aparicion se remonta a la

época prehispdanica y su aplicacién alcanza el periodo

colonial en el que, segin Manuel Romero de Terreros,

las primeras xilografias, ademdas de las indispensables

imégenes religiosas, fueron las cartas de naipe. En el

siglo XVl se recuerdan los nombres de varios arfistas

que, nacidos en Espafa, Inglaterra, Italia, contribuyeron, cada uno en su especiali-
dad, a su florecimiento: Gerénimo Antonio Gil, Jorge Agustin Periam v Claudio Linati
Prevost, respectivamente.

En el siglo XIX vahos mexicanos aprendieron litografia v se fundaron talleres no
s6lo en la Ciudad de México sino en otras localidades, como "E esfuerzo”, en Aguas-
calientes, donde se formd José Trinidad Pedroza, maestro de José Guadalupe Posada.
Es en este siglo cuando nace, celebrado por los estudiosos, el apogeo del grabado
en México con las originales e ineludibles presencias de Gabriel Vicente Gahona Pa-
sos. "Picheta”, en Yucatan; Manuel Manilla vy José Guadalupe Posada, en la Editorial
de Vanegas Arroyo, en la Ciudad de México. Aunque los conocedores no se ponen
de acuerdo quién fue el grabador que publicd primero las litografias de calaveras, si
Sanfiage Herndndez, Manilla o Posada, es la obra de José Guadalupe, audaz, vigoro-

sa, la que rescata los festejos del Dia de Muertos con un sentido festivo, humoristico,
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sobre todo critico, convirtiéndose en el arista genial que sintetiza parte de la esencia
del ser del mexicano vy, por lo mismo, lo universaliza.

Asimiladas las ensefanzas tedricas y practicas de "Picheta” y Posada, entre otros,
y después de este esplendor que marca un hito en la entronizacion del grabado en
nuestro pais, entramos al siglo XX con la llegada a México del pintor francés Jean
Charlot extraordinario grabador --quien viene a "descubrimos” el genio de Posada que
yacia sepulto—, cuando nuestro pais apendas se estaba reponiendo de los anos de la
revolucién. En este periodo surgen Fernando Leal, Francisco Diaz de Ledn y Gabriel
Ferndindez Ledesma, quienes le imprimen a la grafica una nueva dimensién en temas
y propuestas técnicas, ademds de fundar y dirigir las Escuelas de Arte al Aire Libre mds
importantes de México, como las que observaron en sus vidjes a Europa, para impartir
esta disciplina de donde surgen extraordinarios seguidores. Es importante sefialar que

a partir de estos aristas y por los esir

I'movimiento social de 1917, el grabado

enfra a otra etapa plena.

A partir de los anos freinta v en varias épocas. Carlos Alvarado Lang, grabador de
fuerte presencia por su dominio de la técnica vy la original y sapiente imaginacion en
su obra forma a otros artistas entre los que destacan José Chéavez Morado, Osidoro
Ocampo, Federico Cantd, Francisco Moreno Capdevila y Caros Garcia Estrada. José
Clemente Orozco, el hombre de fuego que con su mano derecha cristalizé magistral-
mente los ideales v las expresiones de la izquierda, sobre todo en sus frabagjos de pun-
ta seca, tuvo una gran significacion dentro del grabado mexicano, aunque como
bien sefala la maestra Edelmira Losilla en su libro "Breve Historia vy técnicas del graba-
do artistico” (Universidad Veracruzana, 1998), "su obra de estampacién no es muy
abundante pero si muy efectiva y de gran proyecciéon” (Entre paréntesis, para desta-
carlo, debo decir que este libro es, quizds, Unico en su género en México porque abor-
da con conocimiento de causa, de manera suscinta, la historia del grabado en &l

mundo vy de las t&cnicas utilizadas desde sus origenes).

Células de luzNo. 1. 1981. 40/50. Col. FES Zarugoza
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Imborrable la presencia de Diego Rivera cuya obra mexicana —-en el mds univer-
sal sentido del término—- trasciende nuestras fronteras por méritos y originalidad propios
y la hace situarse en el "ofro tiempo" cuando México es reconocido en el mundo por
su arfe moderno, sin clvidar a David Alfaro Siqueiros con su fuerza y pasién ciclonicas.
En esta época surgen también los nombres v las obras de Abelardo Avila, Pedro Cas-
telar, Mariano Paredes, Erasto Cortés, entre otros. 3Y c¢cdmo no mencionar a Rufino Ta-
mayo? A pesar de vivir, formarse y trabajar durante muchos anos en el extranjero, su-
[po regresar d sus origeneas prehispdnicos trayéndolos a la modernidad con una mass-
fria inusual en el emplec del color en las distintas técnicas empleadas, sobre todo en

sus espléndidos grabados en madera.

Alumno de Saturnino Herrdin v de Germmdn Gedovius, nada

menos, Leopoldo Méndez es el José Guadalupe Posada del

siglo XX. Aunque pueda pare- cer arriesgado decilo por los

grandes artistas con los que contamos en esta discipling,
nunca como en ellos el gra- bado mexicano dlcanzd sus
verdaderas cumbres —sin que esta opinidn personal demerite
la obra de los demdés—- Leo- poldo Méndez seguidor de Po-

sada en sus inicios, llega a equilibrar las fuerzas que parecian ireconciliables y a su ar-
te puro, honesto, lirico, a base de garra, sapiencia y técnica, lo vuelca, como un arbol
desenraizado por un temblor, hacia el espiritu épica vy ético de las grandes masas, di-
gan lo que digan los "puristas” al respecto Figura capital, funda, con otros artistas, la
Liga de Escritores y Arfistas Revolucionarios {LEAR) y el famoso Taller de la Grafica Po-
pular, en su época de oro, parteaguas en la historia del grabado en México en este
siglo, al que pertenecen Pablo O'Higgins, Alfredo falce, Raidl Anguiano, Angel Bracho,
Luis Arenal, Alberto Beltrdn vy los citados Ferndndez Ledesma, Paredes y Campos. H
grabado mexicano vivié uno de sus momentos estelares cuando la Segunda Guerra
Mundial v su fama tfrascendié no sélo a los paises socialistas sino a toda Europa. Es de
justicia mencionar a Moreno Capdevila de manera especial porque su obra es bas-
tante original trabajar con una fuerza expresiva poco comun, ademds de ser maestro

formador de espiritus jovenes, como José de Jesus Martinez v Carlos Olached, entre

3 Onduas de luzNo. 1. 1981. 40/50. Col FES Zaragoza
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Desde sus inicios como grabador en 1960, fecha de su primera exposicion indivi-
dual después de realizar estudios en la Escuela Nacional de Pintura. Escultura y Graba-
do "La Esmeralda”, en la Escuela Nacional de Artes Grdficas, asi como en B Atelier 17,
de M. Hayter en Paris, Francia, Carlos Garcia Estrada {Ciudad de México, 1934) es uno
de los artistas contempordneos que mdas han contribuido a mantener viva la llama de
esta disciplina en México, no sdlo como creador original, propositivo, innovador, sino
fambién como maestro de varias generaciones {lrma Palacios, Gabriel Macotelq,
Francisco Castro Lehero, Nahim B. Zenil, FHor Minor, Nunik Sauret, Miguel Castro Lehero,
Dulce Maria Nufez, Javier Marin, Elena Villasenor, Tomdas Oriz, Consuelo Gonzdlez por
citar sélo algunos). Su obra cubre con creces —grdficamente-- la segunda mitad del
siglo XX mexicano porque le imprime una caracteristica muy particular para la apre-

ciacion v la realizaciéon de las bondades y peligros que enfrana rasgar --violar cruel y

sagazmente con hendiduras dulces y suaves pero dolorosos y profundas— una superfi-

La obra grafica de Caros Garcia Estrada, después de mds de cuarenta anos de sa-
piente gjercicio, de busquedas sediciosas, de encuentros enceguecedores --sombras
que hacen la luz conforme se aclara lenta y callada la visién primera, luces que tras-
greden o perturban la oscura permanencia de la noche eterna— alcanza ya su vuelo
maryor y sus alas monumentales no solo atraviesan con orgullo v gloria el paraiso picté-
rico de México sino que irumpen &l esplendoroso silencio de otros cielos, como lo de-
muestran sus premios en biendales internacicnales y sus exposiciones, cursos y talleres
en el exiranjero. Carlos Garcia Estrada ha logrado fundar en el territorio inhéspito o
desértico del grabado—-por aquello del sérdido menosprecio hacia la licita y suprema
ambicion de consolidar su trascendencia al considerarlo frente a la pintura, como al
dibujo, un arte menor— un Edén con su obra en donde cada cuadro es un grito de re-
belion y libertad de vigjes hacia siempre, de cerrazones a los nuncas de direada y
plastica y reveladora poesia cuando de la sombra se hace la luz, o cuando de la luz

hace la sombra—segin la mirada. (...)
Células de luzNo. 1. 1981. 40/50. Col. FES Zarugoza
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